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ONUR SOZU

“Yrd. Dog. H. Serdar MUTLU’nun danismanliginda yiiksek lisans tezi olarak
hazirladigim  “Seramik Yiizeylerde Resim Ogelerinin Yansimalar1” baslikli bu
calismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykirni diisecek bir yardima bagvurmaksizin
tarafimdan yazildigini1 ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin i¢cinde hem de
kaynak¢ada yontemine uygun bicimde gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu

onurumla dogrularim.”

Yunis YILMAZER
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ONSOZ

Bu tezde; tarihsel siiregte resim, seramik, seramik yiizeylerde resimsel 6gelerin
incelenmesi ve tanitimi kaynaklara dayali olarak arastirilmistir. Yiiriitiilen tezde bu ilke
ile yurt i¢ci ve yurt disinda var olan 6zgilin seramik ylizeylerde resim Ogeleriyle ¢alisan
sanatcilardan ornek eserler segilerek irdelenmistir. Eserlerin plastik ve teknik analizleri

yapilarak incelenmis ve ¢alisilacak seramiklere esin kaynagi olarak ele alinmislardir.

Tasarlanip tiretilen bu ¢aligmalar, glinimiiz bilim-teknoloji ve sanat anlayisiyla
yorumlanarak, yeni bigim ve islevlerle ¢agdas seramik sanatina katkida bulunmasi ve
ulusal-uluslar ~ aras1  etkinliklerde  sanatseverlerin ~ begenilerine  sunulmasi

disiiniilmektedir.

Caligmalarim sirasinda yardimlarini esirgemeyen degerli arkadaslarim Hakan
ONAL, Siileyman ALGAN, filhan CIGSAR, Salih KAYA ve Esim Miiniife
YILMAZER’e yapilan uygulamalarin belirlenmesi, diizenlenmesi ve sergilenmesi
asamalarinda destek olan ve yiiksek lisans tezimin danismanligmni yapan hocam Yard.

Dog. H. Serdar MUTLU” YA degerli katkilarindan dolay1 tesekkiirlerimi bir borg bilirim

Yunis YILMAZER



OZET

Bu tezde; resim, seramik ve seramik yiizeylere resim Ogeleriyle yapilan
siislemeler kaynaklara dayali olarak tarihsel siireciyle arastirllmistir. Cagdas seramik
sanatina yonelik yurt i¢i ve yurt disinda tez konusuyla ilgili ¢alisan sanatcilardan 6rnek
eserler secilerek irdelenmistir. Bu eserlerin plastik sanat ve teknik analizleri yapilarak

calismalara oncili olmuslardir.

Cagdas sanat anlayisina uygun olarak yapilan seramik eserler, islevsellikten
uzak, farkli bigim ve siisleme elemanlariyla iretilmistir. Elde edilen teorik bilgi ve
teknikler gorseller esliginde geng sanatgi adaylarina ve sanatgilara sunularak, yeni

esinlenmelere ve gegmisle gelecek kusaklar arasinda bir koprii kurulmasi amaglanmaistir.

Arastirma kapsaminda tasarlanan bu calismalar, giiniimiiz bilim-teknoloji ve

sanat anlayisiyla yorumlanarak tiretilmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Seramik, Pigmis Toprak.
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ABSTRACT

In this thesis, paintings, ceramics and ceramic surfaces with decorations picture
elements on the basis of historical sources, the process was investigated. Contemporary
ceramic art in Turkey and abroad, for example works of artists working on the thesis
topic selected and analyzed. Pioneering studies of these works were made of plastic art,

and technical analysis.

Contemporary ceramic works of art produced in accordance with the principle,
remote functionality, rich in different forms and decorative elements, a visual language
formed plastic. With theoretical knowledge and techniques derived from images of
young artists and artists from the candidates presented, and new inspiration and the

objective is to build a bridge between past and future generations.

Research within the scope of these studies are designed, produced, interpreted

and understanding of contemporary science-technology and art.

Keywords: Ceramics, Painting, Terracotta.
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GIRIS

Tez konusunu olusturan Seramik Yiizeylerde Resimsel Ogelerin Yansimalari,
tarthsel siirecte incelenmistir. Cagdas sanatta, Ozgiir diislince arayislarini farkl
tekniklerle seramik yilizeylerinde disa vurmayi deneyen seramik ve resim sanatgilarinin
yapitlarini bir araya getiren bu arastirma bir ilk olma niteligi tasimaktadir. Farkli bigim
ve silisleme teknikleri kullanarak yapilan bu seramik 6rneklerine arastirmamizda yazili
ve gorsel kaynaklarla yer verilistir. Boylece gecmisten giiniimiize kadar olan tarihsel
siiregte, seramik yiizeylere uygulanan resimsel ogelere topluca bakis olanagi
sunulmaktadir.

Arastirmanm ii¢ temel amaci1 bulunmaktadir. Ilki resim, seramik ve seramik
yiizeylerde resimsel Ogelerin tarihsel siiregte kaynaklara dayali olarak incelenmesi,
ikincisi ¢agdas seramik sanatinda resimsel Ogeleri yansitan seramik ve resim
sanat¢ilarinin drnek yapitlarini incelenerek sanatsal ve teknik analizlerinin yapilmasi ve
ticlinciisii elde edilen veriler 1s18inda tiretilecek ¢aligmalara giiniimiiz bilim teknoloji ve
sanat anlayisiyla yorumlanarak yeni bigim ve islevlerle ¢agdas seramik sanatina katkida
bulunmasidir.

Arastirmada bilgi toplama yontemi olarak, teorik ve gorsel kaynaklarin
aragtirilmasi ve cagdas seramik-resim sanatg1 yapitlarinin incelenerek tasarimlara esin
kaynag1 olmustur. Toplanan bilgi ve birikimlerle elde edilenler kisisel deneyimlerle
birlestirilerek ortak bir plastik anlatim dili yaratmak i¢in kullanilmustir.

Birinci ve ikinci boliimlerde aragtirmanin konusunu olusturan resim, seramik ve
seramik yiizeylerde resimsel Ogelerin tarihsel siiregte kaynaklara dayali olarak
incelenmistir.

Ucgiincii boliimde seramik yiizeylerde resimsel yansimalardan &rnek alinan

sanatgilar ve eserlerinin plastik ve teknik analizleri yapilmistir.



Dordiincii boliimde ise, toplanan dokiimanlar 1s1ginda tasarimlarin ele alinig
stiregleri, kullanilan hammadde, bigimlendirme teknikleri ve sirli pisirim asamalaria
detayli olarak yapilan seramik ¢aligmalarina yer verilmistir.

Sonug boliimiinde, ¢alisma kisaca 0zetlenmistir. Arastirma konusuna yonelik
olarak yapilan tasarimlar, islevsellikten uzaklastirilmis ve cagdas seramik sanati
anlayisma uygun tretimleri gergeklestirilmistir. Cagdas seramik sanati kapsaminda
sanatc1 adaylarina, sanatsever ve arastirmacilara teorik-uygulama Orneklerini gorseller
esliginde yansitarak ge¢cmis-glinimiiz ve gelecek arasinda bir koprii kurulmaya

calisilmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. RESMIN TARIHSEL GELIiSiMi

1.1. Tarih Oncesi ve Antik Cagda Resim Sanati

Insanlik tarihinin dykiilenmeye baslanmasindan beri sanat, yine insanlik
tarihiyle birlikte anilmaktadir. Sanatla insanligin bu bulusmas1 ve ortak bir kader
olusturmasi rastlantisal degildir. Insanlik yeryiiziindeki varligim koruyabilmek ve
yasamini siirdiirebilmek i¢in farkli arayiglara girmistir. Giliniimiizde de heniiz
sonlanmamis olan bu arayislarinda, insanlik dogay1 ve dogada yer alan maddeleri
yasami lehine kullanmay1r kesfetmistir. Geg¢misin deneyimleriyle olusturdugu
yansitici biling ve birikiminin de destekledigi yaraticiligi, insanin dogayla olan bu
iliskisinde de onu yalniz birakmamis; dogadaki maddeleri, ihtiyaglarina veya soyunu
siirdiirebilme c¢abalarina gore kullanma siirecine katki olarak, estetik ve sanatsal

duyarlilig1 eklemistir (Mutlu, 2007,71).

Resim sanati, insanoglunun tarihi kadar eskiye dayanir. Insanoglunun,
maddi hayatinin yani1 sira ruhsal ihtiyaglarinin doyumunu sanatla saglamaya
yonelmesi (Bigali, 1984: 13), arkeoloji ve kiiltiir tarihinin bulgularina gére, yazmay1
ogrenmeden Once cizmeye, boyamaya ve resim yapmaya basladigini ortaya
cikarmistir. Magaralarda ve kaya ylizeylerinde, kimi zaman tek bir ¢izgisel hayvan
betimlemesi kimi zaman geometrik bir diizenleme ve boyal1 resimler ile binlerce yil
once duygularmi, diistincelerini ve fikirlerini agiklamalari bunun ilk 6rnekleridir.
Bilinen bu ilk ¢izimler dogaya ve hayvanlara, egemen olmanin birer sembolii ve avin
sanli gegmesini saglayan birer tilsim niteligindedir (Resim 1). Ornegin, Ispanya-
Altamira (M.O. 15-20000 yil 6ncesi) ve Fransa-Les Trois Freses magarasindaki
resimlerde sasilacak bir desen ve renk ustaligi goriilmektedir. Ustalik tarih 6ncesi
insanin avcilik niteliklerinin gelismesine paralel {stiin bir gézlem yetenegine

kavustugunu gosterir Ust {iste yapilmis magara resimlerinin Abbe Breuil tarafindan



gergeklestirilen bir analizi Les Trois Freses resimlerinin niteliklerine 1s1k
tutmaktadir. Bunlarin yani sira Isveg’te Jomtland’da kaya iizerine kazinarak ¢izilmis
boyasiz hayvan resimlerine ve magaralarda hayvan disleri ya da kemikleri iizerine

cizilmis resimlere de (Resim 2) rastlanmaktadir (Tansug, 2004: 20-21).

Magara ve kaya vyiizeylerini resimleyen sanatcilar, renkli topraklar
hayvansal yaglarla (balikyagi) karistirarak kullanmislar veya bitki 6zsularindan ve
sitten de yararlanmiglardir. Resimlerin smir ¢izgilerini kaziyarak ya da baska
yontemlerle ¢izilen resimleri piiskiirtme yontemi ile de boyadiklari, bunun igin boya

doldurulmus kemik parcalarindan yararlandiklart anlasilmaktadir (Tansug, 2004: 21).

Resim 1: Bizon, Altamira Magarasi. Resim 2: At, Lascaux Magarasi.

Diinyanin farkli yerlerinde yasayan insan topluluklart yasadiklari gevre ile
kiiltiirlerini olusturmuslar ve kendilerine 6zgili sanat anlayislarini benimsemislerdir.
Omegin, Eski Misir tapmaklari ve mezar odalarindaki duvar resimlerinde, basik
rolyef seklinde baklava, zikzak, helezon kivrim gibi sekillerle, kanatli glines kursu ve
iizeri boyanmis kabartmalar ya da bir gesit resim dili olan hiyeroglif yazilarla
dogrudan resimlenmistir (Resim 3). Insan biciminde tasarlanan tanrilarin hayvanlarla
baglantilar1 hayvan basl ve insan viicutlu tasvirlere yol agmis ve bu gesitten tanri

tasvirleri Misir duvar resimlerinde 6nemli bir yer tutmustur (Tansug, 2004: 27).



Resim 3: Misirh Bir Zanatci, M.O. 1380 Dolaylar1 Teb’deki Bir Mezar Resmi

Resim 5: Ur Cagindan Bir Kakma Resim, Lir Calan Efsanevi Hayvan, 1.0. 2500
Yillar.

Aym sekilde baska bir sanat anlayis1 Girit uygarliginin erken caglarinda
dogal tas yiizeyini taklit eden ve teknik sirr1 bugiin de bilinmeyen Seramik kap kacak
iizerinde, koyu saridan koyu kirmiziya kadar degisen renk nitelikleri ile zenginlesen

geometrik siisleme motifleri goriiliir. Nitekim ilerde hemen hemen biitiin anitsal



resim Orneklerinin kaybolmus oldugu Antik Yunan ¢evresinin resim sanatini
anlamak i¢in seramik iizerindeki yer alan bu resimler 6nem kazanacaktir (Resim 4).
Mezopotamya’da resim Misirda oldugu gibi genis ¢apta bir faaliyet olarak
goriilmemistir. Hamurabi M.O 1900 yillarinda yaptirdigi Mare saray1 igindeki duvar
resimleri ile iin kazanmistir. Burada daha resimsel 6geler 6n planda tutularak bu
duvar resimlerinde geometrik ¢erceveler ve stilize bitki motifleri ile sinirlanmis insan

ve mitolojik hayvan figiirleri yapilmistir (Resim 5).

Eski Anadolu uygarliklarinda M.O 10000-5000 tarihleri arasinda Hacilar,
Catalhoyiik, Can Hasan gibi merkezlerde ilging resim Orneklerine rastlanmistir.
Neolitik Oncesi ya da lst neolitik donemlere ait Antalya bolgesi; Beldibi, Karain,
Okiizliiin gibi yerlerde ise natiiralist hayvan betimlemelerinin &rnekleri goriiliir. Av
kiiltiirii ile 1lgili goriilen bu resimler giderek yerlerini yerlesik kiiltiirlerin resim
sanatina birakmiglardir (Resim 6). Catalhoyiik kutsal yapilarindaki resimler arasinda

stilize akbaba figiirlerinin, bassiz insan figiirlerine saldirisi betimleniyor (Tansug,
2004: 37).

Resim 6: Geyik Avi, Catalhdyiik, M.O. 5800 - Resim Sanatimin Tarihi.

Resim 7: Maya Resmi, Itza Tapinagi’ndan - Resim Sanatimin Tarihi.



Eski Meksika’da M.O. 3.yiizyilda klasik kiiltiir cagina ulasmis Maya tapmak
duvarlarinin resimlenmis oldugu anlasiliyor. (Resim 7) Tarihsel degeri agisinda
biliyiilk onem tasimakta olan resimler; yapildiklar1 duvarlar, siislemekle kalmiyor,
dinsel semboller ve giindelik hayatin i¢inde sahneleri de igeren fikirler vermektedir

(Tansug, 2004: 39).

Yunan kiiltiir ¢aglar1 M.O. 8. Yiizyildan itibaren baslar ve ayn1 zamanda bir
mitoslar, efsaneler ¢agi oldugu i¢in vazo resimlerine de yalniz 6lii gdmme torenleri
degil, (Resim 8) mitoloji kahramanlarinin seriivenleri de resmedilmistir (Tansug,

2004: 42).

Yunan resmi, ayni yiizyil i¢inde; Anadolu’dan Yunanistan’a inen Asur ve
Babil kavimleri siislemeciliginin etkisiyle, dekoratif bicimlerle ele alinmig, daha

sonra bunlar sadelestirilip gelistirilerek, Yunan iisluplar1 olusturulmustur.

Etriiskler, etnik kaynaklar1 kesin bilinmeyen M.O. 8. yiizyildan itibaren
Italya’nin Toscana Bélgesinde 6nemli bir uygarlik kurmuslardir. Etriiskler; resimde
calgili, dansli ve dinsel torenlerle ilgili gosterilerin yaninda s6len sahneleri, dans, 6li
gomme oyunlari, hayal ve diis diinyasinin siislemeye yatkin 6zelliklerini tasisalar da
genellikle realitenin ani gecisi ve duyarli bir kavrayisla canlandirilmasi séz
konusudur. (Resim 9) Resimlerde biitlin giindelik hayatin gozlemi, realiteye boyun
egerek ya da onu donuk bir kesinlikle saptayarak yapilmamistir. Aksine, bu

resimlerde siirsel ve kipirdayan bir gii¢ vardir.

Resim 8: Yunanh Heykelcinin Atélyesi, M.O. 480 Dolaylari.



Resim 10: Av Sahnesi, M.O. 1. Yiizyil, Piazza Armerina.

Etriisk ressam1 doga ve hayat goriinlimlerini dikkatle gézlemlemis ve onlari

inanilmaz bir ¢cabukluk ve kesinlikle ylizeylere aktarivermistir (Resim 10).

Roma Diinyasinda Resim, M.O. 2. yiizyildan M. S. 79 yilina kadar énemli

bilgiler daha ¢ok evlerden ve mezar taglarindan elde edilmistir.

Roma resim sanatinin eski omekleri, i¢ siisleme konusunda, evlerin
duvarlar1 mermer kaplama izlenimini uyandiracak sekilde renklerle donatilip
diizenlenir (Birinci pompei iislubu). Boylece Roma i¢ siislemesinin mimari kavrayisi
da bigimlenmeye baslar. Ikinci pompei iislubu adi verilen resimlemede ise, bu ana
egilim, duvarda mimari bir perspektif, bir derinlik i¢cinde yer alirlar. (Tansug, 2004:

49).



1.2. Bizans ve Orta Cagda Resim

Bizans sanati genel olarak M.S. 300-1453 yillar1 arasini kapsar. M.S. 5-6
Yiizyillarda Dogu Roma Imparatorlugu ad1 verilen Bizans’n kiiltiir merkezi olarak
Istanbul (Konstantinopolis) ‘da gelisir. Biiyilkk Bizans Imparatoru Justinianus’un
yaptirdig1 kiliseler resimlerle siislenmistir (Resim 11). Ornegin: M. S. 532-537

yillar1 arasinda yapilan kubbeli bazilika planli Ayasofya kilisesi gelir (Tansug, 2004:
60).

Resim 12: 1199 Mandilion tipi Isa, Nardeiec Kilisesi Fresklerinden.

Bizans resim sanatinda tablolarda kullanilan mumlu boyama teknigi,
Helenistik ¢ag, Roma ve Misir’ da natiiralist bir portre Sanati’nin gelismesine sebep

olmustur (Turani, 2004: 212).

Bizans’ta fkonografik dini resimler, duvar yerine tasinabilir panolara M.S.

6. ylizyilda yapilmaya baslanmigtir (Resim 12). Bu panolar iizerine yapilan aziz



10

resimleri evlerde, yol kavsaklarinda, yol boylarindaki kutsal yerlerde korunuyor ve

bunlara hem tapmmak hem de elle dokunmak adeti stirdiiriilmiis (Tansug, 2004: 78).
M.S. 323 de Avrupa Ortagaginin erken donemlerinde en ¢ok karsilastigimiz

resim omekleri dinsel kitap resimleridir (Resim 13). Ornegin, British Museum’da

bulunan Cotton Genesisi adl1 el yazmasi (Tansug, 2004: 89).

12. ylizy1l sonlarindan 14. ylizyil baglarina kadar bir siireyi kapsayan Gotik
Sanat Cagi Avrupa’da yeni islup egilimlerinin gerceklesmesini saglar (Tansug,
2004: 99). Kitap resim gelenegine bagli olarak guvaj boyama teknigi ile yapilan
resim yiizeylerinde lekeler ve liniversal 151k bu resimlerin tislubunu olusturur (Resim

14) (Turani, 2004: 249).

1.3. Uzakdogu, Hindistan ve Orta Asya Resmi

Uzakdogu, resmi hakkinda asil bilgiler M.O. 1600-1027 yillar1 arasindaki
Cindeki Song Siilalesi doneminde edinilir. (Tansug, 2004: 103) Cin resmi dini
kaynakli olup dogay1 ve doga i¢inde insan1 betimlemistir (Resim 15).
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Resim 15: Wen Tchen-Ming. Ming Donemi, Kayaliklar ve Cicekler.

Resim 18: Dort Nala Kosan At, Uygur Freski, Hoco.

Japon resim sanatinda M.S. 1. yiizyilda c¢anlar ya da seramik kap kacak
tizerine yapilan figiirlerdir. M.S. 250-550 yillar1 arasinda ise kral mezarlarinda

bulunana resimli mezar taslariyla dikkat ¢ekmektedir. Kirmizi, yesil, sar1 ve siyah
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rengin kullanildig1 bu eserlerde insan figiirleri, atlar, bitki motifleri ve ejderler tasvir
edilmistir (Tansug, 2004: 107). Japonlarda resim sanati, saray ve dini mekanlar da

kullanilmistir (Resim 16).

Hindistan da resim sanati bolgesel nitelikleri ve inanglart yansitan 6zellik
gosterir (Resim 17) (Tansug, 2004: 114). Yoresel motif ve renklerle siislemelere,
Indus vadisi ve Belucistan bolgesindeki seramik buluntularda rastlanir.

Hindistan’in miisliimanlig1 kabul etmesinden sonra, din ile her hangi bir ilintisi
bulunmamasi kosuluyla figiir resimlerine ve yazili metinlerin siislenmesine izin

verilir (Gombrich,2004: 144).

Orta Asya bolgesinde M.O. 2500 yillar1 ve daha dncelerine kadar inen ilk
resim Ornekleri, kaplar iizerinde rastlanan insan ve hayvan figiirleridir (Resim 18).
Bu bolgede M.O. 7-6. yiizyillarda Iskit Sanati énem kazanmustir (Tansug, 2004:
123).

Ermenistan ve Giircii Hiristiyan resim sanat1 M.S. 9-10. yiizyillarda duvar

resimleri, minyatiir ve ika resimleriyle dikkat ¢eker (Tansug, 2004: 127).

1.4. islam Ulkelerinde Resim

Islam Dini’nin diinya goriisii Tanr1’dan baska higbir nesneyi kalicilik kabul
etmeyisi ve her seyi gecici anlardan ibaret sayan metafizigi, bigim sanatlarinda
siireklilik kavrayisini ortaya ¢ikarmistir. Yiizeylerin bicimsel diizenlenisine 6zel bir
derinlik kazandiran bu kavrayis, motif ve pargalara sonsuz bir tarzda, biri birlerini

izleyen girift dekoratif anlamlar yiliklemistir.

Islam figiiratif anlayis1, soyut bir cansizlig1 da amaglayarak kendi ilkelerini
gerceklestirdiginden, berrak bir zihnin soyut zenginliklerini elde eder (Tansug, 2004:
129).
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[slam Sanatin gelistigi ¢aglarda, resmin bir tapinma aract olmadig

kavranmistir.

Islam uygarligimm en eski resim 6mekleri Kudiis’ deki Kubbetii-s Sahra’nm
duvarlarini siisler. M.S. 691 yillarinda Halife Abdiil Melik tarafindan yaptirilmig
kubbe kasnagi icten bitkisel motifli mozaiklerle siislenmistir (Tansug, 2004: 130).

fran Resim Sanati 14. ve 18. yiizyillar arasinda biiyiikk bir gelisme
gostermistir. Residettin’in 14, yiizyll baslarina olan Camii-iit Tevarih adli
yazmasindaki minyatiirler ¢caginin resim tisluplarini bilen bir Tiirk sanat¢isinin eseri
olarak tanimlanir (Resim 19). Mogol ve Selguklu sanat egilimlerini birlestiren bu
minyatiirler, ¢ok eski kesin ve kararli bir ¢izgi tislubunun ifade degerini, dogal

gozlemciligini ve yepyeni renk olgularini kapsarlar (Tansug, 2004: 137).

SN "“ﬁ' ,”

Resim 20: 1430-1440 Mir Seyid Ali, Hamza name’den Bir Minyatiir.

Hindistan’da 16. ve 20. yiizyillar arasinda Islam dininin yayilisina paralel

olarak 0zgiir bir minyatiir sanati meydana gelmistir (Tansug, 2004: 141).
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Hindistan da Iran etkisinde kalan minyatiir yazmalar1 1500 yillarina ait bir
cesit yemek ve tathlarin nasil hazirlandigmi tasvir eder (Resim 20). Cizgisel
ozelliklerin Iran etkisinde olmasma karsin bazi detaylar ve kadin figiirlerinde Hint

gelenekleri kuvvetle kendisini géstermistir (Tansug, 2004: 142).

1.5. Tiirklerde Resim

M.S. 9. yiizyildan itibaren Tiirk hiikiimdarlarinin Orta ve Yakindogu
bolgelerinde, Irak, Misir, iran, Afganistan, Hindistan gibi iilkelerde egemen duruma
gecmeleri Tiirk resim sanatinin; biitiin bu iilkelerin resim sanatinda 6nemli bir Tiirk

niteliginin bulunmasina neden olmustur (Resim 21).

Resim 23: Mehmed Siyah kalem, Fatih Albiimiinden Bir Minyatiir,15. Yiizyil.
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Anadolu Selguklu diinyasinda Anadolu-Tiirk niteliklerini kazanmis resim

ornekleri duvar ¢inilerinde goriiliir (Resim 22).

Konya’da Aldeddin koskii, Beysehir golii kiyisinda Kubadabad Saray1 gibi
yapilar siisleyen resimli ¢iniler insan ve hayvan figiir islubunun nasil gercekei bir

yone girdigi konusunda fikir verirler (Tansug, 2004: 146).

Anadolu Selguklularin resim sanatinda gecerli olan tek etki kaynagi
[ran’dan ibaret degildir. Bizans resim kaynaklari da Selguklu resim sanatinda
yeterince etkinlik gosterebilmistir. Bunun 6rnegi Paris’te Bibliotheque Nationale’de
bulunan 1271 yilinda Konya Aksaray’inda Nasrettin Sivasi tarafindan kaleme
almmis olan bir yazma eserdir (Tansug, 2004: 147). Bu eserde Bizans etkilerini
tastyan minyatiirlerden olusmaktadir. Eserin biitiiniinde cinler, periler vb mistik

masal konular1 ele alinmistir.

Selcuklu sonrasi, yani Anadolu Beylikleri doneminden kalan herhangi bir
resim Orne8i bugiline kadar ortaya ¢ikarilmamistir. Bu bakimdan 14. ylizyil Tirk
resmi bakimindan biisbiitiin karanlik bir cagdir. Ancak 15. Yiizyil baslarina ait resim
faaliyeti hakkinda, bu konuyla ilgili belgelerden fikir edinmek miimkiin olabilmistir
(Resim 23). Bu belgelerden en taninmist sair Latifi’nin Bursa’li ressam Hiisamzade

Sunullahin resimleri hakkindaki siiridir (Tansug, 2004: 148).

Fatih Sultan Mehmet zamanmnda Istanbul sarayr ¢ok 6nemli bir resim
sanatina sahne olmustur (Tansug, 2004: 148). Fatih Sultan Mehmet’in biiyiik iin
kazanmis portresi bu resim faaliyetleri ¢ercevesinde Italyan sanatg1 Bellini tarafinda

yapilmistir.

II. Beyazit doneminde, minyatiirlii iki 6nemli yazma Iran etkilerini
tasimakla birlikte ayrica 16. yiizy1l basi Tiirk minyatiir sanatinin 6zelliklerini de

bilinyesinde barindirmaktadir.
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Bu eserlerden biri Seyhi’nin Hiisrev ve Sirin’idir. 15. Yiizyil Herat resim

okulundan izler tagiyan minyatiirler de baz1 Bat1 etkilerine de rastlanir.

Osmanl resim sanatinin, minyatiir sinirlar i¢inde gelistigini; ancak bu iki
boyutlu, itibari renkli resim sanati, optik bir géz aldaticiligl i¢indeki bati resminin
etkisi ile 1793 yillarindan itibaren yerini yitirmeye baslamustir. Ik kez 1793 yilindan
itibaren doga gozlemine dayali bir resim dersi, Osmanli Imparatorlugu

miithendishanesinde yer almaya baglamistir.

19. Yizyilda Tiirk resminin gelismesi Bati’dan gelen teknik ve bicim
etkilerinin yogunlagsmasina paralel bir olgudur. Esasinda Tiirk resminin kendine 6zgii
gelismesi i¢inde Bati ikinci dereceden, yan bir etken olarak kalmistir. Tiirk resminin
yikilip yerine bat1 modeli bir resim sanatinin geldigi anlamini tasimamaktadir.

19.Yiizy1l ilk yagli boya ressamlart adiyla anilan bazen Tiirk motifleri adi
verilen sanatgilar, Tiirk tablo ressamligmnin pek Ozgii eserlerini meydana
getirmislerdir. Genis bir detay zevkine sahip bulunan bu sanatgilar figiirden cok
manzara resimlerine yonelmisler, kusku yoktur ki Tiirk resim sanatinin minyatiir
klasiklerinden sonra diinya resmine yaptig1 en onemli katki hala bu resimlerdir

(Tansug, 2004: 159).

1.6. Bat1 Diinyasinda Resim

Yenicaglarda ki Italyan resminin tarihi, Cimabue (1240-1302) ve Giotto
(1267/76-1337) ile baslar (Resim 24). Ronesans sonunun antik Yunan ve Roma
sanatryla baglantilar1 énce bu sanatcilarin eserlerinde ortaya ¢ikmistir (TANSUG,

2004: 164).

DUCCIO : (1255-1319) resmin hikayeci yoniine gorsel karsiliklar aramakla
Giotto’da farkli davranmistir. Realizm yoniinden O da bir devrimcidir. Ama
DUCCIO’nun iislubunda derinligi ve kiitleyi degil yiizeyi degerlendirmek daha fazla
onem kazanir (Tansug, 2004: 166).
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LEONARDO DA VINCI: 16. Yiizyilin ortalarinda Leonardo da vinci
(1452-1519), Italyan resim tarihinde yepyeni bir ¢ag agmustir.

Resim 25: Clouet, Banyoda Kadin, 1550.

Resim 26: Lucas Cranach, Misir’a Kacis Sirasinda dinlenme, 1504.

[k bakista kolay fark edilmeyen bu yenilginin altinda Leonardo’nun esyay1
dogaya bilimsel ve ¢oziimleyici bir gdzlemle yaklagmasi vardir. Leonardo etiitleri,
eskizleri ve notlartyla ressam kimligini bilgin kimligiyle biitiinlemistir (Tansug,

2004: 172).
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14.yiizy1l ortalarindan sonra Fransa’da resim sanatinda Italyan ustalarinin
yaptig1 gibi biiylik boyda resimler yapilmaya baslanmistir (Resim 25). Bu resimler
Avrupa’nin, doga goriiniimlerine sadik, resimde doganin bir aynasini arayan
egilimlerini karsiliyordu. Resim sanatindaki bu devrime, kuskusuz Gotik ¢agin stilize

bigimleri yetmemistir (Tansug, 2004: 183).

Fransa’ya calismaya gelen bir grup Kuzeyli sanatgilarin dogaya olan
egilimleri Paris, Bourges ve Dijon Saint merkezlerinde gotik sanatinin devami ile

birleserek uluslararasi gotik sanatinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Alman resminde sanat yapma, 6zel genele, detay biitiine tercih edilmistir.
Alman ruhu klasik anlayistan ¢ok barok anlayisini yegler (Resim 26). Bu
ozelliklerinde dolayr Alman resmi kendi icine kapali, dis c¢evrelerde etkin olma
iddiasin1 tasimayan, ama hi¢ de biiyiik niteliklerden, s6z gelisi ifadeci (ekspressif)

carpiciliklardan yoksun olmayan bir resimdir (1470/80- 1528) (Tansug, 2004: 197).

Ispanya resminde Ronesans’la birlikte 15 ve 16. yiizyillarda konular
cesitlilik géstermeye baslamistir. Antikite’ye doniis ve mitolojik temalar sanatcilara
eski dinsel konular1 karsilayan bir konu dizisi saglayabilmistir. Baslangicta arka
planda yer alan, ancak resmin uzak derinligi i¢cinde olusan giindelik hayat sahneleri
de giderek On plana ¢ikmaya, resme egemen olmaya baglamistir. Figilri
anitsallastiracak seviyede kullanmislar, renkte ise toprak rengi tonlarini tercih

etmislerdir.

14. yiizy1l sonlar ile 15. yiizy1l baglarinda gelisme imkan1 bulan Hollanda
ve Flaman resim sanat1 faaliyetleri sehirlerle, satolar ve manastirlar ¢cevresinde yer
alan kii¢iik tarim topluluklarinin hayatina dayanmaktadir (Resim 27). Buna ragmen
13. ylizy1l el yazmalarinin minyatiirlerinde bu iilke sanatcilarinin ortacag baslarinda
kurtulmaya calisarak gercekc¢i ve insancil bir gelenegi hazirladiklarn da gozden

kacmiyor (Tansug, 2004: 213).
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Resim 28: Gainsborough, Mr. Ve Mrs. Andrews.

Resim 29: Vassily Kandisky, Kazaklar,1910-1911.

Mimarlik ve heykelin gelisme imkanmni bulabildigi Ingiltere’de duvar
resimleri de yapila gelmistir. Tuval ressamligi yeni yeni gelismeye basladigindan
cizgici nitelikte detayli ve tezyini portre iislubuna, 16.yiizy1l da da minyatiire 6nem

verilmistir (Resim 28).

Amerikan resminin tarihine kisaca bir goz atilirsa; bu bdlgesel sanatin
17.Ylzyillda Freake Limner gibi takma isimli anonim sanatgilarin eserleri ile
basladig1 goriiliir. Bu baslangig Hollanda ve ingiliz resim gelenekleri ile ilintilidir

(Tansug, 2004: 226).
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1.7. Modern Cagda Resim

Giizel sanatlarin kilisenin boyundurugundan kurtulmasi, heniiz 19. yiizyilda,
bilim ve teknigin doga kuvvetlerine egemen olmaya basladigi endiistrinin topluma
refah bakiminda yeni olanaklar sagladig1 ve makinelesmenin zenginlestirdigi burjuva
sinifinin aristokrat ziimre karsisinda kuvvetlendigi doneme rastlar (Turani, 2004:
556).

1890-1914 yillar1 aras1 bir benzerine rastlanmayacak sayida 6zgiin resim
kuraminin ortaya ¢iktig1 bir donemdir (Resim 29).

19. Yiizyil ortasinda baslayan ve resmi yenilemeyi amaglayan hareketler,
1920 ye dogru ortaya ¢ikan siirrealist Dada hareketiyle, alisilmis ve yerlesmis sanat
kavrayislar1 {izerinde vurucu, sok edici amaca yoneldi. Yerlesmis degerleri inkar
eden bir bagka hareket ise 1940’larda Amerika’da ortaya ¢ikan soyut
ekspresyonizmdir.

Cagdas batida yiizyilin baslarinda modern resim de birbirini izleyen
akimlar; Fovizm, Ekspresyonizm, Naif resim, Kiibizm, Fiitiirizm, Soyut resim,

Piirizm, Siirrealizm ve Soyut ekspresyonizmdir (Tansug, 2004: 241).
1.8. Resim Ogeleri

1.8.1. Bicim
Bi¢im; bir kompozisyonda rol oynayan en 6nemli 6gelerden biridir. Her
tasart kompozisyon haline gecerken ana hatlari belirlenir ve genel form ortaya ¢ikar.
Hem iki boyutlu hem de ii¢ boyutlu cisimler i¢in durum aynidir. Boylece sekiller ve

bicimler olusur. Bi¢cim bir seklin degisik yonlerde ya da degisik durumlardaki

i}

Resim 30: Bicimlerin Anlatim Kazanmasi.

goriiniimleridir (Resim 30).
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1.8.2. Cizgi

Belki de en eski sanat malzemesi ve analizi en zor olanidir. Ciinkii gerek
egriler, gerek dogrular ¢ok zengin anlatima sahiptirler (Resim 31). Sayilamayacak
kadar gesitleri ve goriintisleri vardir (Aykut, 1978: 22).

Gorsel anlatimm ilk anlatim unsuru ¢izginin ¢ok cesitli islevlert vardir.
Tekstiir calismalarinda yiizeyi yaratabilen, bi¢imi smirlayabilen, siisleyici bir etkidir,
perspektif olusturur, tek basma plan etkisi yapar. Yonleri karakteristik ozellikleri
bakimindan da insanda bazi anlamlar ve duygular uyandirir:

- Yatay ¢izgiler; durgunluk etkisi verir, dinlendiricidir.

- Dikey dogru cizgiler; siireklilik etkisi verir, yiikselisi temsil eder.

- Daireler; genisleme, yayilma etkisi verir.

- Uyumlu egriler; hareket, kaynagsma ve nese duygusu uyandirir.

- Kink ¢izgiler karasizlik, siireksizlik duygusu uyandirir (Seckindz,

Alpaslan, Komsuoglu, imer, Etike,1986: 5)

Resim 31: Cizgi Bicimleri, Birbirinden ayr Psikolojik Etkileri.

Ustat Bedri Rahmi’nin gdziinde ise; adiyla saniyla cizgi dyle bir sey ki ne
giiliin kirmizisi ile ilgisi var ne de sofranin tistiine dokiilen miirekkep lekesiyle. Kesin
belirli, nerede baslayip nereye gittigini herkesin bir ¢irpida kavradigi bir olayi, eksi
ile tath arasinda ne kadar fark varsa ¢izgi ile leke, leke ile renk veya benek arasinda o

kadar kesin fark vardir diyor tinlii ressam (Eyuboglu, 1977: 238).



22

1.8.3. Deger-Ton

Gorsel ya da plastik sanatlarin resimsel ¢alismalarinin en O6nemlilerinden
biri de, objeleri deger-ton bakimindan sahip olduklar 1s1k gii¢leri ile gorebilme,
gosterebilmektir. Bunun i¢in resim dalinda 1s1k en 6nemli estetik unsurlardan biridir.
Sanat¢1 resmine koyacagi 15181 koyuluklarla kontrol ederek, renkleri degistirerek,
acik-koyu bahsini ele alarak, anlatilmak istenene daha farkli goriintiiler

kazandirabilmektedir (Resim 32).

Resim 32: Deger-Ton.

Deger-ton derecelerini karakteristik 6zellikleri bakimindan inceledigimizde,
insana bazi anlamlar ve duygular ifade eder:

Agik tonlu ve kuvvetli kontrastl (karsit, zit) resimler: Tahrik edici, neseli,
giiler ylizlii ve hayat doludur.

Acik tonlu ve zayif kontrastli (karsit, zit) resimler: Ince, naif, feminen ve
kavgaci olmayan yapidadirlar.

Orta tonlu ve zayif kontrastli (karsit, zit) resimler: Ebediyeti, sonsuzlugu,
alaca karanlig, riiya diinyasini hatirlatirlar.

Koyu tonlu ve zayif kontrastli (karsit, zit) resimler: Genellikle gii¢lii, vakur
ve agir baghdirlar (Aykut, 1978: 31-32).
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1.8.4. Doku

Her cisim bir maddeye sahip olduguna ve her maddeye dokunuldugunda
elde bir piiriizlilik duygusu hissedildigine gore her cismin bir dokusu var demektir.
Burada doku kelimesi ile hafifce bir cisme dokunulup {izerinde el gezdirildiginde

hissedilen piiriizliliik kastedilmektedir (Gilingor, 2005: 62).

Dokular, dogal dokular ve yapay dokular olarak iki ana grupta toplanir.
Cisimlerin yiizeylerine dokunuldugunda sezinlenen dokulara dogal dokular, herhangi
bir cismin resmini yaparken onun yiizeyinin pirizlilik derecesini bir takim
taramalar ve noktalar yardimi ile kagit iizerine resmedilmesi yapay dokulardir.

Dokunun gorsel algilanmasi i¢in ise 1s18a gerek vardir (Resim 33).

vy |
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Resim 34: Olgiide Yakinhk ve Uzakhk.

1.8.5. Olcii

Resimde her kompozisyon elamanimin ayri bir 6lgiisii vardir. Kompozisyon

elamanlar ister benzer ister farkli kullanilsin bunlarin her biri gerekli Olciilerde
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diizenlemeye girerler. Uzun ve kisa, dar ve genis resim 6geleri ile bir kompozisyon
grubu uzun ve farkli Glgiilerdeki zemin ve form diizenlemesi oldugu kadar, ayni
zamanda oran-orant1 diizenlemesi sayilir. (Resim 34). Bi¢imler farkli bile olsa, bu
yolla farkli derinlikler elde edilerek olusturulan zithiklar, o6l¢ii bakimindan

kompozisyonu dengeler.

1.8.6. Renk

Giliniimiliz resim sanati listlinde ¢ok biiyiik etkileri olan ressamlar; renk
konusu tstlinde neler sdylediklerini diisliniirken akla ilk anda sunlar geliyor. Gaugun:
“bir litre mavi, bir gram maviden daha mavidir.” Van Gogh: “bir kahvenin
duvarlarini dyle bir kirmizi ve dyle bir yesile boyamak gerekir ki, insan burada katil
olabilsin.” Matisse: “bana bir hastanenin duvarlarini boyatsalar, hastalarin biitiin
dertleri gider demem ama iyilesme donemini bir par¢a kisaltmayi garanti ederim.”
Picasso ise sOyle demistir: “Daha iy1 Otsiin diye saka kusunun gdzlerini oyarlar,
Ispanya’da su ressamlar taifesinin daha iyi resim yapmalari igin gdzlerini oymak

gerek,” ifadelerini kullanmiglardir (Eyuboglu, 1977: 261-262).

Resim 35: Yalin Renklerin, A¢ik-Koyu, Sicak-Soguk, Tamamlayici, Yanltici, Kalite,
Miktar Kontrasi.

Glinlimiiz resim sanatcilarinin lizerinde biiylik etkileri olan ressamlarin bu
diisiincelerinden sonra; resim Ogelerinin en énemlilerinden birinin de kuskusuz renk
oldugunu anliyoruz (Resim 35). Dogada renksiz olarak su, hava ve camdan baska
madde hemen hemen kalmamaktadir. Bu nedenle resimde oynadiklari rol ile orantili
olarak renkleri incelemek, renklerin gorsel ve ruhsal etkilerini gozden ge¢irmek

gerekir.
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1.8.7. Yon

Resimde gerek cizgiler gerek kompozisyonu olusturan diger elamanlar
konumlar ile bir takim yonler gosterirler (Resim 36). Bu yonlerden birbirine paralel
olanlar ile zit durumda olanlarin meydana getirdikleri etkiler bagka baskadir.
Yonlerin yatay ve diisey konumlar arasinda egik bir¢ok ara konumlar vardi (Gilingor,

2005: 49).

Yonlere psikolojik acidan bakildiginda, yatay dogrular; ciddiyet, uyum ifade
ederler, sakin ve pasiftirler. Dikey dogrular; denge, giic, temkin, saglam ve
dayaniklilik gibi duygulan yaratirlar, dogrulugu sembolize ederler. Egik dogrular;
degisken, dinamik ve hareket ifade edicidirler (Aykut, 1978: 24).

Resim 36: Yatay ve Dikey Cizgiler Arasinda Kalan Bircok egik Yon.

1.9. Resim ilkeleri

1.9.1. Birlik

Birlik, miicadele, hakimiyet, hayatin oldugu gibi estetik nizaminda énemli
prensipleridir. Bir resimde estetik kurallar korunmussa, o resim basarili bir eser
olabilir. Bu yontem bir bakima resmin i¢ine hayati koymak demektir (Aykut, 1978:
48).

Resim elamanlart kompozisyonda kopukluk yapmadan bir biitiin
olusturacak bi¢imde diizenlenmesi ile ortaya cikan biitiinlin degeri, ayr1 ayr

elamanlarin degerinden daha {istlindiir. Elamanlar ne kadar giizel olursa olsun
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birligin saglanmadig1 bir kompozisyonda degerini kaybeder. Birlik resim elamanlari

arsinda biitiinliigli saglayacak en 6nemli ilkedir.

1.9.2. Degiskenlik

Estetik kurallarin ikincisi degisiklik yapmak, yani kullanilan desen ya da
resim elamanlarin1 degistirmektir. Buna gore ¢izgilerde; egriler yaninda dogrular
kullanmak; istikametlerde degisiklik yapmak ayni sekilleri kullanmanin yerine
desene farkli sekilleri koymak, degisik ton derecelerine yani koyuluk ve agikliklara
yer vermek; resme konacak renklerde de degisiklik yaparak monotonlugu onlemek

onemli bir estetik kuraldir (Aykut, 1978: 27).

1.9.3. Denge

Denge, oOnce elamanlarm yapisinda, sonra kompozisyonun biitiiniinde
aranan resim ilkesidir. Kompozisyonda birligin saglanmasi i¢in Once denge
gereklidir. Resimde diizenlemeye giren elamanlar Olgiileri, yonleri, araliklart ve
renkleriyle dengeyi saglar (Resim 37). Bosluklar kalirsa, denge saglayici yeni
elamanlar eklenir.

Resimde iki ¢esit denge vardir. Birincisi simetrik denge, digeri ise asimetrik
dengedir.

Simetrik denge bir eksen c¢evresindeki elamanlarin simetrik olarak

yerlestirilmesi sonucu ortaya ¢ikar. Bu eksen dikey, yatay ya da egik olabilir.

Resim 37: Serbest Denge Calismasi.
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Asimetrik denge; bir kompozisyonda simetri olmaksizin, serbest bir
yerlestirme ile dengenin saglanmasidir. Asimetrik denge; dah ¢ok ilgi ¢ekmektedir.

Armoni (uyum), monotonluk ile zitlik (kontrast) arasinda bulunmaktadir.
Yani armoni, ikisinin karakterini birlestirmektedir. Armoni siyah ve beyaz karigimi
elde edilmis orta tonda bir griye benzer. Sanat¢inin sanat anlayisina gore kimi zaman

beyaza, kimi zaman siyaha yaklasir (Aykut, 1978: 27).

1.9.4. Derecelemek

Bir kompozisyonda kararli bir dengenin kurulabilmesi i¢in bigim, 6l¢ii, renk
gibi 6gelerin yer aldig biitiinde gozii etkileme acisindan, bir bigim ya da bigimler

grubunun digerine egemen olmasi, baski altinda tutabilmesi aranir.

1.9.5. Egemenlik

Ister bi¢im, 6l¢ii, ister renk bakimmdan olsun, her egemenlikte bir karsitlik
bulunur (Resim 38). Bicimler arasinda kurulan iliskilerin, diger bicimler iistiine
sagladiklar1 tstinlilk egemenligi kurmus olur (Seckindz, Alpaslan, Komsuoglu,

Imer, Etike,1986: 27).

A\
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Resim 38: Bicimde Egemenlik.
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1.9.6. Kontrast

Kontrast karsitlik, zitlik, s6z konusu olan degerlerin uyusmazligidir. Bu
bakimdan resimde uygulanan bu zitliklar, gbze beklenmedik bir etki yaparak kisiyi
uyarir. Resmin canlilik kazanmasini ve ilgi toplamasim saglar (Resim 39). Zayif
kontrastlar bulundugu kompozisyonlarda monoton ve tatsizdir. Herhangi bir
kompozisyonda bir miktar degisiklik kacinilmaz bir seydir. Bir kontrastin derecesine

sanatginin mizaci ve eserin amaci teyit eder.

| || ]l v
Resim 39: I: Yonde, II: Degerde, I11: Bicimde, I'V: Dokuda Kontrast.

1.9.7. Simetri

Alelade Simetri: Birbirine esit iki formun karsi karsiya konmasidir. Boyle
bir uygulama, resme olan ilgiyi azaltacagindan tanimimi yapmis oldugumuz simetri

resme yarar degil zarar getirir (Resim 40).

Burada kisaca soOziinii edecegimiz eski iistatlarin kullandiklar, derhal
(hemen) goze goriilmeyen ya da hissedilmeyen simetridir. Eger simetriyi gérmeden
uygulayabilirsek ya da uyguladigimizi saklayabilirsek, simetrinin  resim

kompozisyonunda 6nemli bir estetik rol oynadigimi goriiriiz.
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Resim 40: Simetri’de Motiflerin Eksen Cevresinde Yerlestirilmesi.

Yerinde ve usule uygun sekilde yapilan bir simetri, kompozisyonun giiciinii
de artirmakta; bu sekilde g6z nerede durmasi gerektigine karar verebilmektedir

(Aykut, 1978: 28-29).
1.9.8. Tekrar

Sekil ya da sekil kiimelerinin, bi¢im, 6l¢ii ve renkleriyle ayni olmasina
ragmen aralik ya da yonlerinin degisik bigimde kullanilmasma “Tekrar” denir.
Resimde tekrar ilkesinin kullanimma pek uyulmaz; c¢ilinkii resme bakan veya
inceleyen insanlarin ilgisinin azalmasina neden olabilir. Onun i¢in resimde yapilacak
tekrarlarda, azda olsa formlar degisiklige ugratilmalidir. Bu tekrara estetik deyimle:

Ahenkli (uyumlu) tekrarlar denir (Resim 41).

Resim 41: Tam Tekrar, Motifin Esit Aralik ve Aym Yonde Kullanilmasi.
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IKINCI BOLUM

2. SERAMIK YUZEYLERDE RESIMSEL ARAYISLAR

2.1. Seramik Yiizeylerde Resmin Tarihsel Gelisimi

Insanoglunun yasaminda neolitik ¢agdan bu yana dnceleri islevi ve gelenegi
ile vazgecilmez bir yere sahip olan seramigin, gecmiste Istar Kapisi’nda oldugu gibi
glinlimiizde de insanin kendini ve duygularini ifade edebilece§i sanatsal bir
malzemeye doniistiigli goriilmektedir. Resim ve heykel sanatinin tim ogelerini
bilinyesinde barindiran bir disiplin olarak nitelendirilen (Sonmez, 200:19/112); diger
yandan da el becerisi ve estetik duygusunun bilesimi ile yeni bir boyut kazanarak

sanatsal yapiya kavusur.

Seramik, yasamin vazgecilmez bir 6gesi oldugu kadar, yasanilan ortamda
fonksiyonelliginin disinda, bireye huzur veren ve ayni zamanda estetik duygularmi

oksayan bir nitelikte tasimaktadir (Uludag, 1994: 31-32).

Yeni tas ¢caginda mekan yaratici ve doga siisleyici bir sanat ortaya ¢ikar. Bu
mekan yaratma gilicli; kaplardaki boslukta, pismis topraktan yapilan Oli
sandukalarinda belli olur. Boylece yeni tas ¢aginda, seramik sanatinin dogduguna
tanik oluyoruz. Ozellikle Kuzey Avrupa da cesitli bicimlerde kaplara rastliyoruz. Bu
kaplarin, i¢i bos boynuzlarm ve hayvanlarin kafa taslarinin, icme taslari olarak
kullanilmasmdan akla geldigi kabul edilmektedir. Ayrica zamanla bu kaplar, artistik
bir bi¢cim gereksinmesinden dogan buluslara sebep olmus (Resim 42) ve bir meslek

alaninin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Turani, 2004: 33).
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Resim 43: Mezopotamya; Cemdet-Nasr kiiltiirii renkli keramik.

Yazmm bulundugu Mezopotamya bdlgeleriyle eski Iran kiiltiirlerinin en
erken asamalarinda, seramik vazolar {lizerinde figiir stilizasyonlar1 énemli bir yer
tutmustur (Tansug, 2004: 36). 1.0. 4000 yillarinda seramik kaplarinin yiizeylerinde
geometrik slislemenin yaninda hayvan ve bitkiler geometrik bir bi¢imde

diizenlenmistir (Turani, 2004: 33).

Hititler Anadolu’ya gelmeden 6nce bu iilkede yerlesmis olan Hattiler yaziy1
kullanmas, tek renkli seramik kap isciliginin yani topragi pisirme tekniginin doruguna
varmislar. Iste bu kiiltiirii kendi iilkelerine sonradan gelen ve onlarla birlikte yasayan
Hititlere devretmislerdir. Hititler ise seramigi ¢ok renkli ve geometrik bir iislupla

(Resim 42) 1.0. 4000-3000 yillarinda kullanmaya baslamislardir (Turani, 2004: 112).
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A
Resim 44: M.O. 1600 inandik Vazosu.

Resim 45: Girit Knossos'da bulunan saklama kaplari.

Girit seramigi, ayni resimdeki gibi hayati seven insanlari natiiralist
bicimlerle yansitmaktadir. Seramik kap kacaklar tizerinde koyu saridan, koyu
kirmiziya kadar degisen renk nitelikleriyle zenginlesen geometrik siisleme ve bitki
stilizasyonlar1 (Resim 43) ve benzer 6rneklerine M.O. 20. yiizyilda ev siislemelerinde
de rastlanmaktadir. M.O. 19.yiizyllda Camares vazolarnda karsimiza c¢ikan cok
renkli slislemede geometrik stilizasyon azalmis, yerini bitki slislemeleri ile deniz

hayvanlart almistir (Tansug, 2004: 133-32).

M.O. 2000 yillarindan sonra baslayan Hititler ¢aginda ancak seramik kaplar
iizerinde rastlanan siisleme ve resim Ornekleri, anitsal resim sanati hakkinda fikir
verebilir. Bazi resimli vazolar, s6z gelisi bir evlenme toreninin evlerini gosteren

vazo, giiclli bir gercekgilik anlayisinin tisluplagsmig 6rnekleridir (Tansug, 2004: 39).
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Resim 46: 1.0. 6000 Hacilar-Alacahéyiik' de bulunan seramik ¢anak.
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Resim 47: M.0.7-6. yiizy1l sonlan siyah-kirmz figiir teknigi.

M.O. 7.ylizyilin Yunan resim sanatiyla ilgili diger belgelerini yine seramik
tekniginde yapilmis olan tapinak metoplar {istii bezenen ya da resimlenen dortgen
yiizeyler teskil eder. M.O. 550 yillarma ait olan ve Francois vazosu ad1 verilen bir
Atina eseri lizerinde seramikgisi ile ressamin da adlar1 (Ergotimos Kleitas) yazili olan

bu vazo (Resim 44), bir¢ok mitolojik konular1 kapsamaktadir (Tansug, 2004: 42-44).

Japon resim sanatina ait oldugu bilinen en eski 6rnekler M.S. 1. Yiizyilda
yapilmis seramik kap kagak iizerinde bulunan figiirlerdir. Seramik kap kagaklarda

insan figiirleri, atlar, bitki motifleri ve ejderler tasvir edilmistir (Tansug, 2004: 44).

2.2. Tiirk-Islam Sanatinda Seramik Yiizeylerde Resimsel Ogeler

Dogu iran’da Gaznelilerin yerine gecen Biiyiik Selcuklular 1051°de Isfahan
ve 1055’de Bagdat’i alarak kuvvetli bir devlet kurarlar. Biiyiik Selguklulardan
bugiine kalan 6zellikle dini eserlerinde firuze sirli ¢ini kullandiklar1 goriiliir. Bilinen

en erken 0rnekler, Damgan Mescid-i Cuma’sinin 1050°de yapilan minaresinde, kufi
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yazili, mavi sirh kitabesidir. Kazvin kentinde Mescid-i Haydariye yapisinin kubbeli
Mescit boliimiinde bir dizi damla baklava bigimli firuze ¢iniyle bezenmistir. Biiyiik
Selguklularda oOzellikle ¢ok girift, zengin gecme, ¢okgenler, yildizlar, rozetler

meydana getiren baklava bi¢imli firuze sirli giniler yapilmistir (Oney, 1987: 17-18).

Anadolu Selguklu Devleti Ortagag Anadolu cografyasinda uzun siiren bir
egemenlik kurmus, kiiltiirel ve sosyal bir dokuyu Islam kiiltiiriiyle biitiinlestirmis ve

bolge atmosferinin farkliliklarina gore 6ziimsemistir.

Tiirk ve Islam diinyasinda izleri 9. yiizy1l' da goriilen fakat agirligi olmayan
¢ini bezeme; 13. yiizy1l Anadolu'sunda biiyiik bir atilim yapmistir. Teknik anlamda
seramik malzemeyle ayni iiretim siirecine sahiptir. Ancak bu iki malzemeyi ayiran

ozellik; seramik giinliik yasamda kullanim esyasinda ¢ini ise mimaride kullanilmistir.

Anadolu Selguklu ¢ini sanatinin en 6nemli yeniligi olarak mozaik ¢ini
mihraplart soyleyebiliriz (Resim 48-49). Mihraplar mor, lacivert ve firuze ¢ini
parcalarla geometrik ve bitkisel desenlerle beraber neshi ve kufi yazilarla
stislenmistir. Yine Anadolu Selguklu saray ve kosk yapilarinda insan, burg ve takvim
hayvanlart ve masals1 yaratiklarin olusturdugu zengin figiiratif bir gelenek

olusturulmustur.

Resim 48-49: Konya Sahip Ata ve Konya Aldeddin Camii Mihrap Detaylari.

Diger bir ¢ini uygulama teknigi ise kabartmali ¢inilerdir. Cok fazla
kullanilmamis olmakla beraber genelde kitabelerde ve yazilarda kullanilmistir

(Resim 50).
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Resim 51: Beysehir Kubadabad Av Sarayi.

13.ytizy1l ¢ini iiretiminin yogun kullanildigi Konya Sahip Ata ve Tas
Medrese oOmekleri Selcuklu ¢ini {iretiminin varmis oldugu noktayr gostermek
acisindan 6nemlidir. Sahip Ata Camii'nde bitkisel motiflerin daha genis alanlar
kaplamasi, yine Tas Medrese'nin mihrabindaki ¢iniler ise, firuze ve mor renkli
c¢inilerle olusturulan ve Bizans sanatinda da goriilen bir diiglim motifi, igcinde "Allah"
ve "Ali" yazili sekiz koseli yildizlarla birlestirilerek orijinal bir diizenleme

yaratilmistir.

Selguklu  Saray siislemeleri figlirli  desenleri ve hag seklinde
uygulamalartyla diger kullanimlardan farklhidir. Farkli ve zor bir uygulama olan
minai teknigiyle ortaya kaliteli {irlinler ¢ikmistir. Minai teknik yalnizca Konya
Alaeddin Sarayinda kullanilmistir. Bu teknikle yapilmis yildiz, ha¢ bigimli baklava
ve kare c¢ini levhalarda, Selcuklu Donemi saray yasamini yansitan taht ve av

sahnelerinin yaninda ¢esitli hayvan ve stilize bitkiler de goriilmektedir (Resim 51).
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Iki asamal1 bir firnlama diizeni bulunan bu teknikle yedi renk kullanilarak bir renk

cesitliligi saglanmustir.

Kubadabad Sarayi figiirleri; insan ve hayat agacinin yani sira kuslar, sfenks,
siren gibi bir¢ok takvim ve masal hayvani bir sembolik anlam ag1 igerisinde ¢ini
tizerinde uygulanmistir (Resim 52). Uygulamalar etraftaki seramik ve ¢ini firinlar
kullanilarak sir alti ve lister teknigiyle yapilmistir. Sekillendirilen ¢iniler belli
geometrik  dlizenler ve sirali  hatlar olusturacak bigimde kullanilmistir

(http://anadoluselcuklumimarisi.com/cini.asp - 23.12.2010 - 22*).

Resim 53: 1371 Timur devri Semerkant Tiirkan Aka(Sadi Miilk)Tiirbesi.

12. yiizyilda seramik ve ¢ini alaninda yeni atilimlar izlenir. Liister ¢iniler,
{istiin teknikleri ile Islam sanatma ¢ok parlak &rnekler kazandirmustir. Liisterli yildiz
ciniler, ge¢ tarihli drneklerinden daha kiigiik (¢aplar1 13-14 cm) ve desen bakimimdan
daha sade, ince detaylardan uzak ve motifler siluet halinde ¢ok stilize islenmistir.
Erken orneklerde ¢ini iginde tek bir figiir yer alir. Figlirleri zeminde seyrek

yerlestirilmis yarim palmetler kusatmistir (Oney, 1987: 21).
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13. yiizyilin baslarinda, 1203-1211 tarihli bazi1 yildiz-ha¢ formlu liister
cinilerde goriildiigli gibi, daha ince ve sikisik, detaylara inen bezemeler dikkati ¢eker.
Liister boyanin yan1 sira, sir alt1 veya sir i¢i boyama lacivert, mavi, desenler, nesih
yazili kenar bordiirleri goriilmeye baslanir. Iran liister ¢inilerinde 6zellikle insan ve
hayvan figlrli desenler boldur. Gezegen sembolleri, saray ileri gelenleri, av
hayvanlar, girift ve kalabalik kompozisyonlarla Sahname, Kelile ve Dimne, hamsa
gibi Iran edebiyatindan hikayeleri anlatan, av, savas, eglence sahnelerini canlandiran

liister ¢iniler boldur (Oney, 1987: 22; Kuban,2002: 53-223).

Iran’da 1370 Timurlularin egemenliginden sonrada Ilhanli gelenegi daha
zengin ve anitsal bir sekilde gelistirilerek stirdiiriiliir. Bu gelisme ilk bakista ¢ininin
daha genis yiizeyleri kaplamasi, ¢ini mozaiginin yani sira renkli sir tekniginin
kullanilmas1 ve daha sikisik girift bitkisel desenlerin islenmesi ile dikkati ¢ceker. Bu
teknikle yapilan ¢inilerde mavi, firuze, kobalt, siyah, sar1, fistik yesili, az olarak
leylak rengi ve firinlanmamis altin yaldiz renler kullanilmistir. Konturlar siyah veya
koyu kirmizidir. Sirli kisimlarin arasinda sirsiz, macun gibi koyu kirmizi satithlar

dikkati ceken bir yeniliktir (Oney, 1987: 22-63; Aslanapa,1984:81).

13. Yiizyil sonu 14. Yiizyil basi Iran bolgesi ilhanli liister cinileri daha
onceki Orneklerden biraz daha bilytktir. Figirli oreklerde Mogol devri
minyatiirlerinin iislubu dikkati ceker. Baz1 6rneklerde Uzak Dogu 6zellikle Cin etkili
kuslar (turna kusu, cesitli su kuslari),ejder, Ziimriidiianka figiirleri goriilir. Girift
bitkisel kompozisyonlar, lotus, sakaylk motifleri ve geometrik sekiller islenir.
Cininin etrafini, bazen nesih yazili misralar yerine, lacivert diiz bir bordiiriin kusattig1

izlenir (Resim 53).

IThanli devri hag bigimi ¢inileri cok zengin ve cesitli drnekler sergiler. Bazi
hac ¢iniler yine lister bezenme palmet, yaprak ve Rumilerle desenlendirilmistir.
Cogu kez firuze, lacivert sirli, kabartma Rumiler, tavsan, tilki, v.s. gibi av hayvani

figiirleri ile bezenmislerdir (Resim 54) (Oney, 1987: 22-33; Aslanapa, 1984: 186).



Resim 54: 1325 iran-Isfahan/imamzade Cafer Tiirbesi.
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UCUNCU BOLUM

3. SERAMIK YUZEYLERDE RESIMSEL YANSIMA CALISMALARI
INCELENEN SANATCILAR VE ESERLERI

3.1. Atilla Galatah

Resim 55: Atilla GALATALI- 175x150 cm Seramik Duvar Panosu-1980.

Sanatg1 seramik pano g¢aligmasini yatay olarak tasarlamistir. Alg1 kalip
dokiim teknigi ile {irettigi modiill elemanlari, plaka ve serbest sekillendirme
tekniklerini bir arada kullanarak rolyef etkisi ve renklerle gorsel dokular

olusturmustur.

Sanat¢1 seramik pano calismasinda daha onceki galismalarinda kullandigi
modiil elemanlar farkli renk ve dizilimlerle bir arada tasarlayarak yeni ¢alismalara
yonelmistir. Serbest plaka teknigi tasarinin belirli boliimlerine serpistirilmis ve i¢ ige
gecen dilizensiz dairelerle etrafina yerlestirilen diizenli modiillerle kontrastlik
yaratmistir. Ayrica modiillerdeki diiz yilizeylerle birlikte kullanilan dokulu plakalar

tasarida belirli bir harmoniyi saglamak i¢in kullanilmstir.
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Tasarida gorsel doku renklerle kuvvetlendirilmis ve bunun i¢in sicak soguk
renk kontrastligindan yararlanilmistir. Seramik pano zemininde kullanilan renklerde
eskitme teknigi uygulanarak, calismada dokunsal doku hakim kilinmis ve zemin

dokulu yiizeylerinde pastel renk tonlar1 elemanlar arasindaki gegisleri saglamistir.

Seramik diizenleme agik ve devam eden bir kompozisyon olup, belirli bir
sinir igerisinde bitirilmediginden tasarida bir hareketlilik goriilmektedir. Farkli boyut,
doku ve renkli modiiller bir araya getirilerek olusturulan seramik panoya ilk
bakildiginda tek bir parca gibi algilanmaktadir. Sanat¢1 zekasini ve yaraticiligini
kullanarak parcgalar1 belirli bir disiplin icerisinde biitiine varma isteginde bilingli

olarak kullanmustr.

3.2. Betty Woodman

Resim 56: BETTY WOODMAN-95x100x20 cm Ozgiin Seramik Form.

Seramik ¢aligmalarinda noktalar on tarafta goriilmektedir. Noktalar farkli

biiytikliiktedir, belirli bir diizen dahilinde degildir.

Cizgiler calismanm alt tarafinda yukariya, egimli dogrular olarak
goriilmektedir. Yatay cizgiler; dikey ve egri c¢izgi bolimlerinin, motiflerin

sinirlandirilmasinda kullanilmastir.
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Dairesel yaylar ¢alismalarda bir merkezden yayilma, bagimsiz yatay ve

dikine hareketler igermektedir.

Zeminde renkler ve tonlamalar1 uygulanmis; negatif ve pozitif kisimlar
1sikla birlikte soguk ve sicak renkler kullanilarak ortaya cikarilmistir. Soguk-sicak

renkler esit kullanilmasina ragmen ilk etapta dikkati sicak renkler toplamaktadir.

Calismada renk oyunlar ile olusturulan goérsel doku hakimdir. Zeminde
kullanilan mor, yesil, siyah, mavi rengin acikli koyulu dagilimi; dikey, yatay, egimli
dogrularin sari-gri-lacivert-kahverengi, renklerin ton dagilimi; yesil-kahverengi-
siyah renklerden olusan uyumlu egrilerin agikli koyulu dagilimi gorsel dokuyu
olusturmaktadir.

Ug boyutlu bir ¢alisma olup iki figiiriin bir araya getirilmesi ile olusturulan
kompozisyondur. Kompozisyon ag¢ik degildir, belirli smir igerisinde bitirilmis bir

calismadir.

Noktalar degisik biiyiikliikte kullanilmig, diiz ve egri ¢izgiler, yuvarlak ve

koseli alanlar, diiz yiizeyler, agik ve koyu tonlar sicak ve soguk renkler vardir.

Insan psikolojisini etkileyen bir hareketlilik yaratilmis, ¢izgilerin farkli
yonlerde, renklerin degisik tonlarda kullanilmasi caligmalara hareket getirmistir.
Soguk ve sicak renklerin uyumu saglanamadigindan gozii biraz rahatsiz etmektedir.
Uyumlu egriler ve diiz ¢izgiler deseni ortadan ikiye ayirdigindan dengededir. Cizgide
tekrar, yonde zitlik, yon ve ¢izgide tekrar, oranda uyum, ¢izgide zitlik, renkte zitlik,

renkte uyum vardir.
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3.3.1lgi Adalan

Resim 57: Ilgi ADALAN @ 37 cm Seramik Duvar Tabag.

Diiz yuvarlak yiizey olarak sekillendirilmis ¢alisma; seramik duvar objesi
olarak tasarlanmistir. Nokta ve lekeler simetrik olmayan bir diizende biiyiikli

kiiciiklii olarak kullanilmustir.

Cizgiler calismanin alt ve iist kismindan, saga, sola ve yatay, figlirde ise
yatay ve dikeyine uyumlu egriler olarak goriilmektedir. Dikey cizgiler; figiiriin
kuyruk, orta ve On ylizge¢te uyumlu dikey boliintiler ve yatay cizgilerin

sinirlandirilmasinda kullanilmistir.

Calismada kullanilan ¢izgiler bolgesel, merkezlerde toplanma hissi

yarattiginda bolgesel derinlik ortaya ¢ikmaktadir.

Zeminde siyah beyaz lekelerin tonlamalar1 kullanilmis. Negatif-pozitif
bolimler agik-koyu ve soguk-sicak renkler kullanilarak ortaya ¢ikarilmaya

calisiimistir.

Cizgilerin genelde yatay egriler olmasina ragmen balik figiiriindeki dikey

egrilerde saga dogru bir yon goriilmektedir.
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Renk olarak sicak renkler agirlikta kullanilmistir. Soguk renkler azinlikta

olmasina ragmen sicak renkler kadar etkisi hissedilmektedir.

Noktalarda siyah ve beyaz, lekelerde ise siyah beyaz renk tonlamalari
kullanilmistir. Gorsel doku hakimdir. Zeminde kullanilan siyah ve beyaz lekelerin
acikli koyulu dagilimi gorsel dokuyu olusturmaktadir. Calismada insan eli ile boya
kullanilarak olusturulmus yapay dokular bulunmaktadir.

Kompozisyon seramik tabak iizerine boya kullanilarak ¢alisilmig
oldugundan; rdlyef ve derinlik etkisi resimsel olarak verildiginden; iki boyutlu bir

calismadir. Figiir, leke, doku olarak sinirlandirilmis; bir calismadir.

Sicak ve soguk renkler, biytlikli kiiciikli lekeler, A¢ik ve koyu tonlar,

uyumlu egri ¢izgiler, diiz yilizeyler vardir.

Balik figiiriiniin kirmizi ve beyaz boliimleri ¢alismanin en biiyiik dikkat
noktasidir. Egemenligi ele almistir. Lekelerin ve ¢izgilerin igerisinde en biiyiigii,
merkezi bir konumdadir. Soguk ve sicak renklerin uyumu saglanmis, uyumlu
egrilerle olusturulan formlar ¢alismanin tamamina yayildigi i¢in ¢izgilerle bir ahenk
saglanmistir. Simetri yoktur. Sag-sol ve asagi-yukaridaki lekelerin biiyiikliikleri esit

degildir; sayisi, yonleri dengeyi bozmaktadir.

Calismada insan psikolojisini etkileyen bir hareketlilik yaratilmis; lekelerin
biiyiikli kiiciiklii siralanisi, farkli yonlerde ¢izgilerin kullanilmasi ¢alismaya hareket

getirmistir.

Burada farkli yerlerde kullanilan benzer 6zellikteki lekelerin ve figliriin bir
araya getirilmesiyle calismada biitiine varilmaya calisilmistir. Cizgide tekrar, Yonde
zithk, Yon ve cizgide tekrar, Oranda uyum, Cizgide zitlik, Renkte zitlik, Renkte

uyum vardir.
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3.4. Ismail Hakki Oygar

Resim 58: ismail Hakki OYGAR @ 26 cm Seramik Duvar Tabag).

Seramik calismasinda leke ve noktalar simetrik olmayan bir sekilde,
biiyiikli kiiciiklii bir diizen i¢inde kullanilmamistir. Buna ragmen ¢alisma iizerinde,

g0ziin beyaz at figiirline yogunlasmasi engellenememistir.

Cizgiler calismanin alt kisminda dikine, sagda, solda ve yukarida uyumlu
egriler olarak goriilmektedir. Yatay ¢izgiler ise dikey boliintiilere girilen motif, leke

ve noktalarm smirlandirilmasinda kullanilmaistir.

Calismada kullanilan ¢izgiler bir merkezde toplanma hissi yaratmadigindan

derinlik yerine bir yiizeysellik ortaya ¢ikmaktadir.

Zeminde renklerin tonlamalar1 kullanilmis. Negatif-pozitif boliimler 1s1iktan

ziyade agik-koyu ve soguk-sicak renkler kullanilarak ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

Cizgilerin genelde dikey olmasina ragmen at figiirtinde sola dogru bir yon

goriilmektedir.

Renk olarak soguk renkler kullanilmistir. Sicak renkler azinlikta olmasina

ragmen soguk renkler kadar etkilidir.
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Kiictlik nokta veya lekelerde genelde kirmizi; biiyiik lekelerde mavi, siyah ve

taba rengin tonlar1, farkli bolgelerde zit renkler kullanilmastir.

Calismada gorsel doku hakimdir. Zeminde kullanilan siyahin ve kirmizinm,
mavi ve yesil lekelerin agikli koyulu dagilimi gorsel dokuyu olusturmaktadir.

Calismada insan eli ile boya kullanilarak olusturulmus yapay dokular bulunmaktadir.

Seramik tabak {izerine boya kullanilarak c¢alisildig: i¢in iki boyutlu bir
calismadir.

Calisma seramik tabak iizerine iki boyutlu ¢alisilmis oldugundan; rolyef ve
derinlik etkisi resimsel olarak verilmistir. Figiir olarak sinirlandirilmis; leke ve doku
olarak smirlandirilmamis bir caligmadir. Leke ve doku kompozisyonda agik ve

devam ediyor ¢iinkii belirli bir sinir i¢erisinde bitirilmemistir.

Biiytiklii kiiciiklii lekeler, sicak ve soguk renkler, uyumlu egri cizgiler, A¢ik

ve koyu tonlar, diiz ve piitiirli yiizeyler vardir.

Beyaz at figiirii ¢calismanin en biiylik dikkat noktasidir. Egemenligi ele
almistir. Lekelerin ve cizgilerin igerisinde en biiyligii, merkezi bir konumdadir.
Soguk ve sicak renklerin uyumu saglanmis, 6zellikle biiyiik lekelerde gozii ¢ok fazla
rahatsiz etmemektedir. Uyumlu egrilerle olusturulan formlar ¢alismanin tamamina
yayildig1 icin ¢izgilerle bir ahenk saglanmistir. Beyaz at figilirii ¢alismay1 ortadan
ikiye ayrildigr icin dengededir. Simetri yoktur. Calismanin Sag tarafindaki
uygulamalarin bir kismi1 sol tarafinda mevcut degildir. Sag-sol ve asagi-yukaridaki

lekelerin biiytikliikleri esit degildir; sayisi, yonleri dengeyi bozmaktadir.

Calismada insan psikolojisini etkileyen bir hareketlilik yaratilmis; lekelerin
bliyiikli kiiciiklii siralanigi, farkli yonlerde ¢izgilerin kullanilmasi ¢alismaya hareket

getirmistir.

Burada farkli yerlerde kullanilan benzer 6zellikteki lekelerin ve figliriin bir

araya getirilmesiyle calismada biitiine varilmaya calisilmigtir. Cizgide tekrar, Yonde
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zithk, Yon ve ¢izgide tekrar, Oranda uyum, Cizgide zitlik, Renkte zitlik, Renkte

uyum vardir.

3.5. Jale Yilmabasar

Resim 59: Jale YILMABASAR Artistik Kesimli (UCURTMA) Seramik Duvar

Panosundan Kesit.

Seramik pano olarak tasarlanan calisma plaka acgilarak diiz yiizeyde
sekillendirilmistir. Bu seramik caligmasinda noktalar birgok bolgede biiylikten
kiigiige belirli bir diizen i¢inde kullanilmas.

Panonun sol altindaki dairesel formdan helezon seklinde baslayarak ¢ikan

cizgiler yatay ve dikey uyumlu egriler olusturmaktadir.

Zeminde eskitme teknigi uygulanmigtir. Bu g¢aligmada negatif ve pozitif
kisimlar 1siktan ziyade soguk ve sicak renkler kullanilarak ortaya c¢ikarilmaya

calisilmastir.

Solda iistte ve sag altta bulunan dairesel formlardan ¢ikan uyumlu egriler
dikine bir yon olusturmasina ragmen sol alt kosedeki biiylik dairesel formda birlesen

dikey ve yatay uyumlu egriler ¢izgiler merkez olusturmaktadir
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Biiylik dairesel formda soguk renk kullanilmasina ragmen dikey ve yatay
uyumlu egriler ¢izgiler arsinda kullanilan renkler soguk ve sicaktir. Diger iki kiiglik

dairesel formlarda sicak renkler kullanilmistir.

Kiiclik noktalarda beyaz; kiigiikten bliyiige dogru dairelerde siyah ve sari

tonlar kullanilmistir.

Calismada gorsel doku hakimdir. Gorsel doku renk oyunlar ile olusturulan
dokulardir. Zeminde kullanilan kahverenginin acikli koyulu dagilimi; biiyiik dairenin
yesilin rengin ton dagilimi; sar1 ve siyah renklerden olusan dairelerin acikli koyulu
dagilimi gorsel dokuyu olusturmaktadir. Seramik ¢alismasinda insan eli ile verilmis

yapay dokular bulunmaktadir.

Kabartma rolyef tarzinda duvar panosu olarak caligildig i¢in ii¢ boyutlu bir
calismadir.

Bu seramik c¢alismasi ¢esitli ebatlarin bir araya getirilmesi ile olusturulan bir
goriintiidiir. Siirlandirilmamis bir ¢alismadir. Kompozisyon agik ve devam

etmektedir, ¢linkii belirli bir sinir igerisinde bitmemistir.

Noktalar biiyiiklii kiiciik olarak kullanilmistir. Sicak ve soguk renkler,
yuvarlak alanlar; egri ve diiz ¢izgiler, A¢ik ve koyu tonlar; Diiz ve piitiirli yiizeyler

vardir.

Helezon ve uyumlu egriler, caligmadaki en biiylik dikkat noktasidir.
Egemenligi ele almistir. Dairesel formlarin igerisinde; en biiyligli, merkezi bir
konumdadir. Soguk ve sicak renklerin uyumu saglanmustir. Ozellikle dairesel
formlarin biinyesinde gozii ¢ok fazla rahatsizlik etmemektedir. Dairesel formlar
calismanin tamamina yayildigi i¢cin uyumlu egri cizgiler bir ahenk saglanmistir.
Calismada dairesel ve uyumlu egri cizgiler deseni dengeli bir sekilde ikiye
ayirmaktadir. Simetri yoktur. Caligmanin her tarafinda kullanilan dairesel form ve

noktalarin ebatlari, sayis1 ve yonleri dengeyi bozmaktadir.



48

Calismada; Insan psikolojisini etkileyen bir hareketlilik yaratilmstir.
Noktalarin biiytiklii kiigiklii siralanigi, farkli yonlerde egri ¢izgilerin kullanilmasi

calismaya hareket getirmistir.

Bu seramik pano bir¢ok benzer parcalardan olusmaktadir. Ancak bir araya

getirildiginde ortaya tek bir calisma ¢ikmaktadir.
Buda farkli yerlerde kullanilan benzer ozellikteki pargalarin bir araya
getirilmesiyle ¢alismada biitiine varilmaya ¢alisilmistir. Cizgide tekrar, Yonde zitlik,

Yon ve ¢izgide tekrar, Oranda uyum, Renkte zitlik, Renkte uyum vardir.

3.6. Joan Miro

Resim 60: JOAN MiRO @ 36 cm Seramik Duvar Tabag.

Diiz yuvarlak yiizey olarak sekillendirilmistir ¢alisma seramik duvar objesi
olarak tasarlanmigtir. Noktalar ¢alismanin kenarlarinda farkli biiyiikliiklerde simetrik
olmayan bir bigimde kullanilmistir. Caligmanin merkezinde siyah soyut insan,
solunda ugan bir hayvan ve alt kisminda ¢izgisel insan, saginda hayvan figiirii, solda

cizgisel mask, degisik bolgelerde ¢izgisel sekiller bulunmaktadir.

Calismada kullanilan ¢izgiler bir merkezde toplanma hissi yaratmadiginda

derinlik yerine bir yiizeysellik ortaya ¢ikmaktadir.
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Zeminde eskitme teknigi uygulanmistir. Negatif-pozitif bollimler 1siktan

ziyade acik-koyu ve soguk-sicak renkler kullanilarak ortaya ¢ikarilmaya ¢alisiimigtir.

Diiz dikey ve uyumlu egri cizgilerde genelde yukari dogru bir yon
goriilmektedir, Soguk, sicak ve agirlikta siyah renkler kullanilmistir. Soguk ve sicak

renkler azinlikta olmasina ragmen siyah renk kadar etki yaptig1 goriilmektedir.

Kiiciik nokta veya lekelerde agirlikli olarak siyah, kirmizi ve sari; biiyiik

lekelerde mavi, siyah rengin tonlar1 kullanilmistir.

Calismada gorsel doku on plandadir. Zeminde kullanilan eskitme teknigi,
siyahin ve kirmizinin, mavi, sar1 ve beyaz lekelerin acikli koyulu dagilimi gorsel
dokuyu olusturmaktadir. Insan eli ile boya kullanilarak olusturulmus yapay dokular

bulunmaktadir.

Seramik ylizey iizerine boya kullanilarak olusturulan kompozisyon iki

boyutlu bir ¢alismadir.

Kompozisyon seramik ylizey iizerine iki boyutlu c¢alisilmis oldugundan;
rolyef ve derinlik etkisi resimsel olarak verilmistir. Figiir, leke ve doku olarak

sinirlandirilmis bir ¢aligmadir.

Biiyiik kiiciik lekeler ve noktalar, sicak, soguk renkler, uyumlu egri ¢izgiler,

diiz ve piitiirli yiizeyler, acik ve koyu tonlar bulunmaktadir.

Siyah soyut insan figiirii ¢alismanin en biiylik dikkat noktasidir. Egemenligi
ele almistir. Lekelerin ve ¢izgilerin igerisinde en biiyligii, merkezi bir konumdadir.
Uyumlu egrilerle olusturulan formlar ¢alismanm tamamina yayildigi i¢in ¢izgilerle
bir ahenk saglanmistir. Siyah soyut insan figiirli calismay1 ortadan ikiye ayirdigi igin
dengededir. Simetri yoktur. Caligmanin sol tarafindaki uygulamalarin bir kism1 sag
tarafinda mevcut degildir. Sag-sol ve asagi-yukaridaki lekelerin biiytikliikleri esit

degildir; sayisi, yonleri dengeyi bozmaktadir.
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Kompozisyonda insan psikolojisini etkileyen bir hareketlilik yaratilmais;
lekelerin, noktalarin biiyiliklii kiiclikli  siralanisi, farkli yonlerde ¢izgilerin
kullanilmas1 ¢aligmaya hareket getirmistir.

Burada farkli yerlerde kullanilan benzer ozellikteki lekelerin, nokta ve
figiirlerin bir araya getirilmesiyle ¢alismada biitiine varilmaya ¢alisilmistir. Cizgide
tekrar, Yonde zitlik, Yon ve cizgide tekrar, Oranda uyum, Cizgide zitlik, Renkte
zitlik, Renkte uyum vardir.

3.7. Mezahir Avsar

Resim 61: MEZAHIR AVSAR Ozgiin Seramik Form.

Seramik calismalarinda noktalar 6n tarafta goriilmektedir. Noktalar ayni

biiyiikliikte belirli bir diizen i¢inde kullanilmastir.

Cizgiler calismanm alt tarafinda yukariya, dogru, dairesel yaylar ve uyumlu
ergiler olarak goriilmektedir. Yatay cizgiler ise On tarafta dikey boliintiilere girilen

motif ve noktalarin sinirlandirilmasinda kullanilmistir.

Dairesel yaylar bir merkezde toplanma hissi vererek calismalarda bir

derinlik yaratilmaya calisilmis.
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Calisma zemininin bazi boliimlerinde renkler, bazi boliimlerinde ise eskitme
teknigi uygulanmistir. Negatif ve pozitif kisimlar formlarin yiiksek ve al¢ak bigimleri

kullanilarak ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

Soldaki ¢alismada cizgiler yatay ve yataydan dikine dairesel bir yonde
olmasma ragmen, sagdaki calismada ise dikey ve bir merkeze dogru bir yon

goriilmektedir.

Renk olarak soldaki ¢caligmada agirlikli olarak sicak renkler kullanilmistir.

Sagdaki ¢alismada ise bu yogunluk azaltilarak bir biitiinliik saglanmaya caligilmistir.

Calismada dokunsal doku hakimdir. Zemindeki dokulu yiizeylerde pastel
renk tonlariyla biri birine gegisleri saglanmis; Algaltili-yiikseltili, biiytikli—kiictikli
dokusuz yiizeylerde ise renk oyunlar1 ile gorsel doku olusturulmustur. Calismada

insan eli ile verilmis yapay dokular bulunmaktadir.

Kabartma tarzinda figiir olarak ¢alisildig1 i¢in ii¢ boyutlu bir caligmadir.
Calismalar; iki figiirin bir araya getirilmesi ile olusturulan kompozisyondur.
Smirlandirilmis bir calisma olup, kompozisyon acik degildir, belirli bir smir

igerisinde bitirilmistir.

Noktalar belirli biiytikliikte kullanilmis, sicak ve soguk renkler, diiz ve egri
cizgiler, yuvarlak ve koseli alanlar, diiz ve piitiirli ylizeyler, acik ve koyu tonlar

vardir.

Calismalarda; soguk ve sicak renklerin uyumu saglanmaya calisildigindan
g0zl ¢ok fazla rahatsiz etmemektedir. Uyumlu egriler calismanin tamamina yayildigi
icin ¢izgilerle bir ahenk saglanmistir. Dairesel ve diiz ¢izgiler deseni ortadan ikiye
ayirdigindan dengededir. Insan psikolojisini etkileyen bir hareketlilik yaratilmus,
farkli yonlerde ¢izgilerin kullanilmasi ¢caligmalara hareket getirmistir. Cizgide tekrar,
yonde zitlik, yon ve ¢izgide tekrar, oranda uyum, ¢izgide zitlik, renkte zitlik, renkte

uyum vardir.
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3.8. Pablo Picasso

Resim 62: PABLO PiCASSO Seramik Tabak.

Diiz oval ylizey olarak sekillendirilmistir ¢aligma seramik servis tabagi
olarak tasarlanmistir. Noktalar c¢alismanin kenarlarinda, ortasinda farkli
biiylikliikklerde simetrik olmayan bir bi¢imde kullanilmistir. Calismanin merkezinde
catal ve bicak, catalin saginda ve solunda yiyecekler, kenarlara dogru oval
dairesellikler, bu oval daireselliklere dikey ve yatay cizgilerle olusturulan degisik

geometrik sekiller ve noktalar bulunmaktadir.

Merkezden kenarlara dogru oval dairesellikler genisleme etkisi
yaratmaktadir. Bu oval daireselliklere dikey ve yatay inen ¢izgiler kompozisyonun

acik ve devam etmesini saglayamamis ve belirli bir sinir igerisinde bitirmistir.

Zemine toprak rengi uygulanmistir. Calismada negatif ve pozitif kisimlar

soguk ve sicak renkler kullanilarak ortaya ¢ikarilmistir.

Oval ¢izgiler genisleme etkisi yaratirken, bu ¢izgiler arasindaki dik ve yatay

cizgilerle dikine bir yon olusturulmustur. Catalin saginda omlet yumurta, solunda ise
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sosis, altta bigak simetriyl bozarken, a¢ik ve koyu renkten olusan noktalar, oval

cizgileri yatay ve dikine kesen cizgilerle giiclii bir etki yaratilmaya caligilmigtir.

Calisma genelinde toprak renkler kullanilmig; renkler arasinda geciste
tonlama olusturulmamis, mavi ve toprak renklerden olusan sekillerde mavi renkle

zithk meydana getirilmistir.

Calismada gorsel doku hakimdir. Zeminde ve sekillerde kullanilan
renklerin acikli koyulu dagilimi; gorsel dokuyu olusturmaktadir. Calismada insan eli

ile verilmis yapay dokular bulunmaktadir.

Seramik ylizey iizerine boya kullanilarak olusturulan kompozisyon iki

boyutlu bir ¢aligsmadir.

Bu seramik c¢alismasi genelde dairesel ve diiz ¢izgilerden olusturulan bir

goriintlidiir. Sinirlandirilmis bir galigsmadir.

Noktalar biiyiiklii kii¢lik olarak kullanilmig fakat aralarinda abartili bir ebat
farklilig1 yoktur. Sicak ve soguk renkler, dairesel, diiz ¢izgiler, A¢ik ve koyu tonlar;

diiz yiizeyler vardir.

Calismadaki en biiylik dikkat noktasini renk, sekil olarak gatal ve bigcak
olusturmaktadir. Egemenligi ele almistir. Oval ¢izgiler genisleme etkisi yaratirken;
Soguk ve sicak renklerin uyumu saglanmistir. Daireler ve kullanilan renklerin pastel
tonda olmas1 gozii ¢ok fazla rahatsiz etmemektedir. Cizgilerle Insan psikolojisini
etkileyen bir hareketlilik yaratilmaya calisilmis, 6zellikle oval ¢izgiler arasindaki
dikey ve yatay cizgiler merkezdeki diiz ve oval ¢izgilere nazaran ¢ok daha

hareketidirler.

Bu seramik tabak tek pargadan olusmaktadir.
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3.9. H. Serdar Mutlu

Resim 63: H. SERDAR MUTLU Goniil Gozii O:37cm.

Seramik duvar tabagi olarak tasarlanan c¢alisma diiz yuvarlak ylizey olarak
sekillendirilmistir. Bu seramik c¢alismasinda noktalar calismanin merkezinden
sonraki ikinci dairesinde buylikli kiigliklii simetrik olmayan bir bigimde
kullanilmistir. Caligmanin merkezinde kirmizi ve solunda daireyi keserek simetriyi
bozan kiiciik siyah dairenin lizerinde cam elmastan olusan mavi ve saydam renkten

olusan nokta bulunmaktadir.

Calismanin  merkezinde ¢izgiler diizenli dairelerle genisleme etkisi
yaratmaktadir. Bu daireleri, iist taraftan merkeze dogru dik ve yatay inen c¢izgiler
keserek kompozisyonun agik ve devam etmesini saglamis ve belirli bir sinir

igerisinde bitirmemistir.

Zeminde eskitme teknigi uygulanmistir. Caligmada negatif ve pozitif
kisimlar 1siktan ziyade soguk ve sicak renkler kullanilarak ortaya c¢ikarilmaya

calisilmastir.

Merkezden yayilan ahenkli daireler genisleme etkisi yaratirken, iist taraf dan

da merkeze dogru inilen dik ve yatay ¢izgilerle dikine bir yon olusturmustur.
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Calismanin solunda daireleri formda da keserek simetriyi bozan, kiiciik siyah
dairenin iizerinde cam elmastan olusan mavi ve saydam renkten olusan nokta,
merkezdeki kirmizi noktadan ve daireleri dikine kesen ¢izgilerden daha giiclii bir etki

yaratmistir.

Calismanin merkezindeki sicak renkten daha az sicak ve soguk renklere
gecis saglanmis. Sol taraf kiiclik siyah daire ve iizerinde cam elmastan olusan mavi

ve saydam renkten olusan nokta calismada renk zitlig1 meydana getirmistir.

Calismada gorsel doku hakimdir. Gorsel doku renk oyunlari ile olusturulan
dokulardir. Zeminde kullanilan siyah, sari, gri renklerin acgikli koyulu dagilimai;
gorsel dokuyu olusturmaktadir. Calismada insan eli ile verilmis yapay dokular

bulunmamaktadir.

Calismanm solunda form kesilerek olusturulan ylizey, ylizeyin ilizerinde,
kiigiik siyah daire, dairenin iizerinde cam elmastan olusan mavi ve saydam renkten

olusan nokta, kabartma rolyef etkisi yarattigi i¢in ti¢ boyutlu bir ¢alismadir.

Bu seramik g¢alismasi dairesel formdan olusturulan bir goriintidiir.
Smirlandirilmamis bir ¢calismadir. Kompozisyon acik ve devam etmektedir, ¢linki

belirli bir siir i¢erisinde bitmemistir.

Noktalar biiyiikli kii¢lik olarak kullanilmis fakat aralarinda abartili bir ebat
farklilig1 yoktur. Sicak ve soguk renkler, dairesel alanlar, diiz ¢izgiler, acik ve koyu

tonlar; diiz yiizeyler vardir.

Calismanin solundaki kiiciik siyah daire ve {izerinde cam elmastan olusan
mavi ve saydam renkten olusan nokta, Dairesel c¢izgiler ve merkezdeki kirmizi
noktaya oranla, ¢alismadaki en biiylik dikkat noktasidir. Egemenligi ele almustir.
Dairesel cizgiler genisleme etkisi yaratirken; Soguk ve sicak renklerin uyumu

saglanmistir. Ozellikle Daireler ve kullanilan renklerin pastel tonda olmasi gozii cok
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fazla rahatsiz etmemektedir. Calismadaki denge ve simetriyi ¢alismanin solundaki
siyah nokta ve kesilen yiizey bozmaktadir.

Calismada; Insan psikolojisini etkileyen bir hareketlilik yaratilmaya
calisilmig, ozellikle dis dairesel ¢izgiler merkezdeki dairesel ¢izgilere nazaran ¢ok
daha hareket getirmistir.

Bu seramik tabak tek pargadan olugmaktadir.

3.10. Mustafa Pilevneli

Resim 64: Mustafa PILEVNELI Seramik Pano.

Seramik caligmalarinda noktalar ¢ok az kullanilmis. Cizgiler ¢alismada
yatay dogrular olarak goriilmektedir. Yatay c¢izgiler; calismanin igerisinde

sonlandirilmistir.

Oval yaylar ¢alismalarda bir merkezden yayilma, bagimsiz yatay hareketler

icermektedir.

Zeminde mavi rengin tonlamalari uygulanmis; negatif ve pozitif kisimlar
1isikla birlikte soguk rengin tonlar1 kullanilarak ortaya g¢ikarilmistir. Soguk-sicak
renkler esit kullanilmamasina ragmen ilk etapta dikkati sicak renk olan kirmizi nokta

toplamaktadir.
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Calismada renk oyunlart ile olusturulan gorsel doku hakimdir. Zeminde
kullanilan mavi rengin a¢ikli koyulu dagilimi; yesil-mavi renklerden olusan yatay,
dogrularin ve ovallerin uyumlu agikli koyulu dagilimi gorsel dokuyu
olusturmaktadir.

Iki boyutlu bir ¢alisma olup ii¢ bagimsiz figiiriin bir araya getirilmesi ile
olusturulan kompozisyondur. Kompozisyon ag¢ik degildir, belirli smir igerisinde

bitirilmis bir ¢aligmadir.

Yatay c¢izgiler Insan psikolojisinde; dinlendirici ve durgunluk etkisi
yaratmaktadir. Renklerin degisik tonlarda kullanilmas1 ¢alismalara hareket

getirmistir. Soguk renklerin uyumu saglandigindan gozii fazla rahatsiz etmemektedir.
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DORDUNCU BOLUM

4. RESIM OGELERININ SERAMIK YUZEYLERDE ELE ALINIS
ASAMALARI

Arastirma kapsaminda tarihsel siireci irdelenen resim ve uygulama
yiizeyleriyle ilgili gerekli teorik ve gorsellere ait dokiimanlar arastirilarak belirli bir
alt yap1 olusturulmustur. Gliniimiize kadar farkli medeniyetler tarafindan yapilan
yiizey resimleri ve seramik yiizeylere uygulaniglari arastirilmis ve bu tez kapsaminda

ele alinan tasarimlarin ¢ikis noktalari olarak degerlendirilmistir.

Tasarillar iretilen 0Ozgiin seramik yiizeylere uygun hazirlanarak,

renklendirilmis maket ve skec¢ler halinde ¢alisilmastir.

Resim 65: Desen Cizimler.

Uzerinde yorumlar yapildiktan sonra ¢alismalar gercek boyutlarinda farkli
sekillendirme teknikleriyle iiretilmistir. Ornegin; Dokiim teknigi, Elle Sekillendirme,
Aplikasyon Teknigi, Kil Ekleme Teknigi, Baski(miihiir) Teknigi ve Plaka Teknigi
gibi.
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Resim 66: Bicimlendirme Yontemleri.

Uretilen 6zgiin seramik iiriinlerin kurutma islemleri, gdzetim altinda sirasiyla
dogal ortamda ve kabin kurutucularda saglanmistir. Kurutma islemi tamamlanan
seramik ¢aligmalari, zzimpara ve slinger rotusundan sonra ilk pisirimleri 1s1 denetimli

elektrikli kamara firinlarda 1000°C’ta gergeklestirilmistir.

IIk pisirimi 1000°C’ta yapilan iiriinlerin kontrol edildikten sonra, resim
yapmak i¢in seramik yiizeyler piiriizsiiz ve firca kullanimima uygun ince zimpara ve

1slak stingerle silinerek zemin hazirligi yapilmistir.

Tasarlanan resimler iiriin boyutlarina uygun renkli hazirlanmig ve daha
sonra sir alti boyama tekniginde kullanilan ¢ini desen transfer yontemi tercih
edilmigtir. Desenler aydinger kagidina cizilerek boncuk igne ile dis konturlar
izlenerek delinme islemi yapildiktan sonra, komiir tozu yardimiyla biskiivi seramik
iirlin {lizerine transfer edilmistir. Biskiivi seramik ylizey iizerindeki fazla komiir

tozlart kompresor yardimiyla diisiik hava basingli pistole ile alinmistir.

Resim 67: Desenin biskiivi iiriin iizerine gecirilmesi.
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Daha once denemeleri yapilan sir alti renkli metal oksit boyalar ve renkli
artistik sirlarla ¢ini boyama teknigi ile kontiirlenerek ve diger boyama teknikleri

yardimiyla resim 6geleri seramik yiizeylerde gerceklestirilmistir.

Resim 68: Boyama ve sirlama teknikleri.

Boyama iglemi biten iiriinler sirlama kabininde transparant sirla piliskiirtme
teknigi ile sirlanmistir (Resim.68). Sir rétuglart ve zemin temizlenmesi i¢in bigak ve
stingerle yapildiktan sonra denetimli elektrikli kamara firininda 1020°C ikinci sirh
pisirimleri yapilmistir. Firin hatalarindan kaynaklanan 6rnegin; sirin atese yakin olan
kisimlarinin parlak, firinin orta kisminda kalan yiizeylerin matlhigin1 gidermek i¢in
iiriinler bazen 3 ila 6 kez pisirime tabi tutulmustur. Bu sekilde istenen kalitede

tirlinlerin elde edilmesi saglanmistir.

Cikan sonuglar tez danigmani esliginde degerlendirilmis ve bunlar arasindan
secilen ¢alismalarin tez kapsaminda kullanilmasina karar verilmistir. Sergileme i¢in

hazirlanan ¢alismalarin gorselleri ¢ekilerek tezde detayli agiklamalara gidilmistir.

Seramik Calismalarinin Yapim Asamasinda Kullanilan Tekniklere kisaca

g0z atacak olursak:
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4.1. Dokiim Teknigi Ile Sekillendirme

Dokiim teknigi ile bigimlendirme, liretim siiresinin uzun olmasi nedeniyle,
boyut ve sekil bakimindan diger yontemlerle iiretilmesi miimkiin olmayan veya gii¢
olan islemlerin tiretiminde kullanilir. Bu endiistriyel bir yontemdir ve seri

iiretimlerde daha ¢ok kullanilir.

Seramikte yas sekillendirme islemi; seramik c¢amurunun ve kalibin
hazirlanmasi. Hazirlanan kaliplara; seramik c¢amurunun doldurulmasi, iiriiniin
sekillenmesi ve kalinlik alma islemi tamamlandiktan sonra gerekirse ig¢indeki fazla
¢amurun bosaltilmas1 ve sekil alan iiriiniin bu seklini korumasi igslemidir. Bu sistem

kullanilmakta olan tiim dokiim ¢esitlerinin temel prensibidir (Yilmazer, 2008: 84-85).

Resim 69: Dokiim Yoluyla Bicimlendirme.

4.1.1. Elle Sekillendirme

Insanin ilk kille tanisip elleriyle bicim verdigi bu yéntem, o donemlerden bu
giine kadar gecerliligini korumaktadir. Hi¢ de eskimeyecege benzeyen bu yontemde,
insan olan herkes kilin sonsuz plastikligini parmaklarinda hissederek kendini ifade

edebilmenin heyecanmi yagamaktadir.

Tez kapsaminda yapilan seramik iirlinlerin ¢ogunda bu elle bicimlendirme
teknigi tercih edilmistir. Tasarimlarin boyutlarina uygun secilen plaka veya dokiimle

sekillendirme tekniklerinde siv1 ve plastik hale getirilen killer kullanilmistir.
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Resim 70: Elle Sekillendirme.

Seramik yiizeylerin iiretiminde hangi sekillendirme teknikleri kullanilirsa
kullanilsin, hepsinde az veya c¢ok elle miidahale edilerek tiim iiretim asamalari

tamamlanmistir (G6zgor, 2010: 55).
4.1.2. Aplikasyon Teknigi

Seramik yiizeylerin siislenmesinde kullanilan bir dekorasyon teknigidir. Bir
seramik form yilizeyine uygulanmak istenen desenler, elle veya bir kaliba basilarak
sekillendirilen rolyef, gerekli yiizeye bulamag¢ haline getirilmis kil ile yapistirilir.
Islem tamamlandiktan sonra yavas¢a kurumaya birakilir. Kurutma islemi
tamamlanan ¢alismalarin son diizeltmeleri kontrol edilerek ilk pigirimleri denetimli

firin ortaminda yapildi. (Yilmabasar, 1980: 69).

Resim 71: Aplikasyon Teknigi.
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4.1.3. Kil Ekleme Teknigi

Kil, kivrilabilen, toplanan, kesilen, her sekle giren ve verilen sekli muhafaza
edebilen bir seramik hammaddesidir. Herhangi bir seramik formu deri
sertligindeyken, kendi cinsinden bir kille tizerine ekleme yapilarak sekillendirilebilir.
Bu teknikte dikkat edilmesi gereken nokta, eklenecek kilin altindaki kil ylizeye iyi
bir sekilde yapistirlmalidir. Iyi yapistirilmayan kil, kururken veya pisme sirasinda bu

ek yerlerinden ayrilip diisebilir (Yilmabasar, 1980: 63).

Resim 72: Kil Ekleme Teknigi.

4.1.4. Baski (miihiir)Teknigi ile Sekillendirme

Eski ¢aglardan gilinlimiize kullanilan bir tekniktir. Antik seramik c¢anak-
comlekler bu teknikle dekore edilmistir. Seramik yiizeylerin dekore edilmesine en
yatkin teknik oldugu ig¢in, giiniimiizde de bu teknige her zaman basvurulur. Bunun
nedeni, seramik camurunun kolay sekillendirilebildigi kadar, her kaliba uyan bir
malzeme olmasidir. Bu nedenle, baski teknigi en ¢ok seramik ¢amuru yiizeyine

uygulanmistir.

Baski yapilacak desenin kil yiizeyine net olarak basilabilmesi i¢in kilin deri
sertliginde esnek olmas1 gerekir. Baski tekniginin yapilabilmesi i¢in ¢esitli alg1, tahta

formlar, miihiir, ¢ivi bas1 ve benzeri aletlere ihtiya¢ duyulmaktadir.
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Resim 73: Baski teknigi.

4.1.5. Plaka Teknigi ile Sekillendirme

Biiyiik ve kiiciik Ol¢ekli seramik iiretimlerinde kullanilan bu yontemde
genellikle iri taneli samotlu kil kullanilmistir. Esit kalinliga sahip ahsap veya metal
profil ¢italar birlestirilerek kare veya dikdortgen sekil elde edilmistir. Kilin plaka
acilacak zemine yapismasini Onlemek i¢in pamuklu kumas kullanilmistir. Plaka
yontemi, bu alan igerisine plastik kilin elle sikistirilmasit ve cesitli aletlerle
diizeltilerek esit kalinlikta diiz plakalarin iiretilmesi esasina dayanir. Plaka agilan
yiizey diiz ve dokulu olabildigi gibi daha sonra govde bicimi iizerine de farkl

materyallerle dokular verilebilmektedir.

Resim 74: Plaka Teknigi ile Sekillendirme.

Uretilecek seramigin boyutlarina uygun sablonlar kullanarak kesilen
plakalar el ve diger arag-gere¢ yardimiyla sekillendirilir. Birbirine ek yapilacak

yiizeyler gatal, bigak, ¢ivi vb. aletlerle ¢entiklenip, ayni kilden sulandirilarak elde
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edilen bulama¢ kivamindaki kili fircayla siirerek birlestirilir. Yine birlesim yerleri
icerden ve disaridan ince fitillerle desteklenip ahsap bir ¢ita yardimiyla vurularak, kil
tanelerinin birbirlerini tutmasi saglanir. Demir testeresi ile diizeltme islemi yapilan
seramik govdeye varsa ilave sekiller eklenerek tamamlanir. Diizeltmeler yapildiktan
sonra uygun ortamda kurumaya birakilir. Kurutma islemi tamamlanan ¢alismalarin
son diizeltmeleri kontrol edilerek ilk pisirimleri denetimli firin kosullarinda yapilir.
Bicim, doku ve dekorlar o6zelliklerine gore secilen renkli-renksiz sirlarla cesitli
yontemlerle sirlanan formlar firinlara yerlestirilerek ikinci pisirimi yapilir (G6zgor,

2010: 56).

4.1.6. Sirlama ve Pisirim

Sirlama asamasinda iiriin {izerine boyanan desenlerin bozulmamasina dikkat
edilmelidir. Uriin iizerindeki boyanmis desenler heniiz pisirilmediginden bozulma ve
asinmalara kars1 direngsizdir. Bu nedenle sirlama c¢ok dikkatli bir sekilde
yapilmalidir. Sir alti dekorlari; boyanmis desenin zarar géormemesi i¢in genelde

pistole teknigi ile sirlama yapilmaktadir.

Resim 75: Sirlama.

Bir seramik {riiniin yaratilmasinda en son ve en Onemli adim {irliniin
pisirilmesidir. Seramikte pisirim islemiyle kil bilinye, sert bir hale doniistiiriilerek
kalicilagtirilir. Seramikte pisirim islemi biskiivi ve sirlt pisirim olmak iizere iki

asamada yapilir. Biskiivi pisirim 1000°C’ de, sirli pisirim 1020°C’ de yapilir.
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Resim 76: Sirh Firin Pisirimi.

4.1.7. Sir Alt1 Dekorlarn

Sir alti dekorlart biskiivi pigirimi yapilmis, sirlanmamis seramik tiiriinler
tizerine sir alt1 boyalari, oksit ve renkli astarlarla yapilan dekorlardir (Sevim, 2007:

35).

Sir alt1 dekorlart; biskiivi pisirimi yapilmis seramik {iriin yiizeyine dnceden
tasarlanan ve hazirlanan desen serbest elle veya geleneksel ¢ini iiretiminde kullanilan
teknikle yapilir. Bu teknikte desen Once parsomen veya aydinger kagidina kursun
kalemle ¢izilir; sonra ince bir igne yardimiyla desen kontdrler boyunca sik araliklarla
delinir. Delinen desen biskiivi seramik iiriin yiizeyine yerlestirilir. Onceden
hazirlanan toz halinde 6giitiilmiis komiir tozu ince bir bezin i¢ine konulur siki bir
sekilde baglanir. Seramik iiriin ylizeyine yerlestirilen desenin iizerinden hafif
bastirilarak gezdirilen komiir torbasindan ¢ikan komiir tozlari; parsdmen kagit

deliklerinden asagi1 akarak desen iiriin lizerine transfer edilir.

Desen seramik biskiivi iiriin tiizerine aktarildiktan sonra, boyamada
kullanilacak renkler hazirlanir. Bunun i¢in porselen havan igine bir miktar boya,
boya miktar1 kadar {iriiniin kurumus ¢amurundan ve kullanilan boya miktarinin %1-2
oraninda kil ilave edilerek ezilir. Burada boyaya kil ilavesi firganmn biskiivi {iriin
lizerinde rahat hareket edebilmesi i¢in, iiriiniin kendi ¢amurundan ilave ise liriiniin
izerinde firga izinin kalmamasi i¢indir. Ayrica kil ilavesi sirla biinye arasinda kalan

boya tabakasini her iki yiizeye baglayarak iyi bir ara tabaka olusumunu saglar.
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Resim 77: Desenin biskiivi iiriin iizerine cizilmesi ve boyanmasi.

Uygulamanin iyi bir sekilde olmasi i¢in kisisel el becerisi gerekmektedir. Sir
alt1 dekorlarinda fir¢ca vuruslan iiriin pisirildikten sonra belirgin bir bi¢imde ortaya
¢ikar. Kullanilan firgalar 6zel seramik dekor fir¢alaridir (Sevim, 2007: 36 ).

4.2. Yapilan Seramik Calsmalarla ilgili Aciklamalar

4.2.1. Cahsma-I

Resim 78: Cahisma-I ( Q: 55,5x 9 cm). Resim 79: (Detay).
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Kullanilan malzeme: Dokiim kili, mavi, kirmizi, yesil, kirmizi, sar1, kahverengi sir
alt1 boyalari, beyaz, kahverengi artistik ve seffaf sirlar.

Sekillendirme yontemi: Dokiim teknigi.

Pisirim: Ilk pisirimi 1000°C, Sirl1 pisirimi 1020°C.

Algt kalip ve beyaz dokiim kili kullanilarak sekillendirilen dairesel
diizenleme; i¢ biikey tabak formunda tasarlanmistir. Dairesel kompozisyonu kalin bir
bant seklinde saran dokulu balkopiigli mat sir diizenlemeyi gerceve seklinde
sarmaktadir. Bu bandin i¢inde kalan dairesel diizenlemenin merkezinde kiiciik
daireyle resim Ogelerinden olusan bir tasar1 gerceklestirilmistir. Diizenlemenin
ortasindaki kii¢iik dairenin etrafinda sarmal iki figlire yer verilmis ve zemine dengeli
yayilan zig zag, bugday motifleri ve insan imgelerinden olusan gii¢lii bir anlatim dili
kullanilmistir. Kenar bandinda ve zemin boslugunda kullanilan dokulu renkli artistik

sirlar yilizeyler arasindaki gecisi ve dengeyi saglamaktadir.

Cizgiler calismanm alt tarafinda yukariya, dogru, dairesel yaylar ve uyumlu
egriler olarak yiikselmekte ve yatay uyumlu egriler ise farkli merkezlerden ¢ikarak
genisleme etkisi yaratmaktadir. Dairesel yaylara bir merkezde toplanma hissi

verilerek ¢alismada derinlik yaratilmistir.

Calismanin genelinde soguk ve sicak renkler dengeli bir sekilde kullanilarak
bir bitiinliik saglanmistir. Seramik yiizeyde hacimsel dokularin hakim oldugu
calismada; zemindeki dokulu ylizeylerde kahverengi ve beyaz renklerin uyumu
saglanmis; negatif-pozitif etkisi, biiylik-kii¢iik dokusuz yiizeylerdeki renk oyunlari
ile gorsel doku yakalanmaya caligilmistir.

Sicak ve soguk renkler, diiz ve egri cizgiler, yuvarlak ve koseli alanlar,
konik formlar diiz ve piiriizlii dokulu yiizeyler, a¢ik ve koyu tonlarla bir arada

dengeli bir bigimde kullanilmastir.
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4.2.2. Cahsma-II

Resim 80: Calisma-II (9 55,5x9 cm). Resim 81: (Detay).

Kullanilan malzeme: Dokiim kili, mavi, siyah, yesil, kirmizi, sari, kahverengi sir
alt1 boyalari, beyaz, siyah, kirmizi artistik sir ve seffaf sir.

Sekillendirme yontemi: Dokiim Teknigi.

Pisirim: Ilk pisirimi 1000°C, Sirl1 pisirimi 1020°C.

Alg1 kalip ve beyaz dokiim kili kullanilarak sekillendirilen dairesel
diizenleme; i¢ biikey tabak formunda tasarlanmistir. Dairesel komposizyonu ince bir
bant seklinde saran dalgali kirmizi mat sir diizenlemeyi ¢erceve seklinde sarmaktadir.
Bu bandm i¢inde kalan dairesel diizenlemenin zemininde kiiclik dairelerle resim
ogelerinden olusan bir tasar1 gerceklestirilmistir. Diizenlemenin zemininde dengeli
yayilan biiyiikli-kiiciiklii renkli daireler, biiyiik kraterli daire ve insan imgelerinden
olusan giiclii bir anlatim dili kullanilmistir. Kenar bandinda ve biiylik-kiigiik

dairelerde kullanilan renkler ylizeyler arasindaki gec¢isi ve dengeyi saglamaktadir.

Cizgiler genelde calismanin alt tarafindan yukariya, saga, sola dogru

dairesel egriler olarak yiikselmekte ve yukaridan asagi dairesel egriler ise farkli
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merkezden ¢ikarak genisleme etkisi yaratmaktadir. Dairesel egrilerin genisleme

etkisi ile ¢galismada derinlik etkisi yaratilmistir.

Calismanin genelinde soguk-sicak renkler, dengeli sekilde kullanilarak bir
biitlinliik saglanmistir. Seramik yiizeyde hacimsel dokularin hakim oldugu
calismada; zemindeki dokulu yiizeylerde beyaz ve kirmizi renklerin uyumu
saglanmig; negatif-pozitif etkisi, biiylik-kiiciik dokusuz yiizeylerdeki renk
oyunlartyla gorsel doku yakalanmaya ¢alisilmistir.

Sicak ve soguk renkler, egri ¢izgiler, yuvarlak alanlar, konik formlar diiz ve
puriizlii dokulu yiizeyler, agik ve koyu tonlarla bir arada dengeli bir bicimde

kullanilmistir.

4.2.3. Cahisma-III

Resim 82: Calisma-II1 ( @ 40,5 x 5,5 cm). Resim 83: (Detay).

Kullanilan malzeme: Dokiim kili, mavi, kirmizi, yesil, kirmizi, sari, kahverengi,
beyaz artistik ve seffaf sir.

Sekillendirme yontemi: Dokiim Teknigi.

Pisirim: ilk pisirimi 1000°C, Sirl pisirimi 1020°C.
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Algt kalip ve beyaz dokiim kili kullanilarak sekillendirilen dairesel
diizenleme; i¢ biikey tabak formunda tasarlanmistir. Dairesel komposizyonu ince bir
bant seklinde saran kahverengi ve sar1 daireler diizenlemeyi cerceve seklinde
sarmaktadir. Bu bantlarin igerisinde kalan dairesel diizenlemenin merkezinde dairesel
egrilerle, resim Ogelerinden olusan bir tasar1 gergeklestirilmistir. Diizenlemenin
ortasinda sarmal li¢ figiire yer verilmistir. Zeminde dengeli yayilan helezon,
zigzaglar, damla motifleri ve konik formlardan olusan bir anlatim dili kullanilmistir.
Kenar bandlarinda, helezon, zigzaglar ve damlalarda kullanilan renkler ylizeyler

arasindaki gecisi ve dengeyi saglamaktadir.

Cizgiler ¢alismanin alt tarafinda yukariya, dogru, dairesel yaylar olarak
goriilmektedir. Yatay uyumlu egriler ise soldan saga, sagdan sola genisleme etkisi
yaratarak devam etmektedir. Dairesel yaylar ayri, ayr1 merkezlerde toplanma hissi

vererek ¢alismalarda bir derinlik yaratilmaya caligiimais.

Calismada soguk-sicak renkler, dokunsal doku, gorsel doku dengeli bir
sekilde kullanilarak bir biitiinliik ve insan psikolojisini etkileyen bir hareketlilik

yaratilmistir.

Calismanin genelinde sicak renkler agirlikta kullanilmasma ragmen soguk
renklerin etkisi hissedilir derecede dengeyi saglayarak bir biitiinliik ve insan
psikolojisini etkileyen bir hareketlilik yaratilmistir. Yilizeyde hacimsel dokularin
hakim oldugu ¢alismada; zemindeki krakle beyaz sir arasina kirmizi sir kullanilarak
olusturulan dokulu yiizeylerde beyaz ve kirmizi renklerin uyumu saglanmis; negatif-
pozitif etkisi, biiyiik-kiiclik dokusuz ylizeylerdeki renk oyunlariyla gorsel doku

yakalanmaya caligilmistir.

Sicak ve soguk renkler, egri ¢izgiler, yuvarlak alanlar, konik formlar diiz ve
puriizlii dokulu yiizeyler, a¢ik ve koyu tonlarla bir arada dengeli bir sekilde

kullanilmistir.
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4.2.4. Cahsma-1V

Resim 84: Calisma-IV (0 55,5x9 cm). Resim 85: (Detay).

Kullanilan malzeme: Dokiim kili, mavi, kirmizi, yesil boya; kirmizi, lacivert,
kahverengi artistik ve seffaf sir.
Sekillendirme yontemi: Dokiim teknigi.

Pisirim: ilk pisirimi 1000°C, Sirl1 pisirimi 1020°C.

Alg1 kalip ve beyaz dokiim kili kullanilarak sekillendirilen dairesel
diizenleme; i¢ biikey tabak formunda tasarlanmistir. Dairesel komposizyonu ince
bant seklinde saran beyaz ve mavi daireler diizenlemeyi cerceve seklinde
sarmaktadir. Bu bandin i¢inde kalan dairesel diizenlemenin merkezinde kiiciik
dairelerle resim ogelerinden olusan bir tasar1 gerceklestirilmistir. Diizenlemenin
ortasindaki kiiclik dairenin etrafinda sarmal helezon ve figiirlere yer verilmis ve
zeminde dengeli yayilan helezon, damla motifleri ve konik formlardan olusan bir
anlattm dili kullanilmistir. Kenar bandlarinda ve zemin boslugunda, helezon,

damlalarda kullanilan renkler ylizeyler arasindaki gecisi ve dengeyi saglamaktadir.
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Cizgiler calismanm alt tarafindan yukariya ve merkezdeki dairenin
etrafinda, dairesel yaylar olarak goriilmektedir. Dairesel yaylar ve egriler farkh
merkezlerden ¢ikip, merkezdeki dairenin etrafinda toplanarak ¢alismada bir derinlik

yaratilmistir.

Calismanin genelinde sicak ve soguk renkler dengeli bir sekilde kullanilarak
bir biitiinliik saglayarak insan psikolojisini etkileyen bir hareketlilik yaratilmistir.
Yiizeyde gorsel ve hacisel dokularin hakim oldugu calismada; zemindeki krakle
kahverengi sir, sar1 ve beyaz renklerin uyumu saglanmis; negatif-pozitif etkisi,
biiyiik-kiiclik dokusuz ylizeylerdeki renk oyunlariyla gorsel doku yakalanmaya
calisiimistir.

Sicak ve soguk renkler, egri ¢izgiler, yuvarlak alanlar, konik formlar diiz ve
puriizlii dokulu ylizeyler agik ve koyu tonlarla bir arada dengeli bir bicimde

kullanilmistir.

4.2.5. Caiyma-V

Resim 86: Calisma-V (0 55,5x9 cm). Resim 87: (Detay).
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Kullanilan malzeme: Dokiim kili, mavi, kirmizi, yesil, kahverengi, sar1, boya; siyah,
kahverengi, beyaz artistik ve seffaf sir.

Sekillendirme yontemi: Dokiim teknigi

Pisirim: ilk pisirimi 1000°C, Sirl1 pisirimi 1020°C.

Alg1 kalip ve beyaz dokiim kili kullanilarak sekillendirilen dairesel
diizenleme; i¢ biikey bir tabak formunda tasarlanmistir. Dairesel kompozisyonun
igerisinde kalan dairesel diizenlemenin merkezinde kii¢iik daireler, kareler, dairesel
egrilerle, resim Ogelerinden olusan bir tasar1 gergeklestirilmistir. Dilizenlemenin
ortasindaki dairesel egrilere merkezde birlesen figiirlere yer verilmis ve zemine
dengeli yayilan kare, kii¢iik daire motifleri ve insan imgelerinden olusan giiclii bir
anlatim dili kullanilmistir. Dairesel egrilerde kullanilan renklerle ve zemin
boslugunda kullanilan dokulu beyaz artistik sirlar yiizeyler arasindaki gecisi ve

dengeyi saglamaktadir.

Cizgiler calismanm sagindan, solundan, asagi ve yukaridan bir merkez
dairenin etrafinda, birlesen dogrular ve dairesel yaylar olarak goriilmektedir. Dikey
dairesel egriler bir merkezlerden ¢ikarak genisleme etkisi yaratmaktadir. Dikey-
yatay dogrularla bir merkezde toplanma hissi verilerek c¢alismada derinlik

yaratilmistir.

Calismanin genelinde sicak ve soguk renkler dengeli bir sekilde kullanilarak
bir biitiinliik saglayarak insan psikolojisini etkileyen bir hareketlilik yaratilmistir.
Yiizeyde gorsel ve hacisel dokularin hakim oldugu c¢alismanin; zemininde krakle
beyaz sir, siyah krakle sir, sari, mavi, kirmizi, kahverengi, yesil renklerin uyumu
saglanmig; negatif-pozitif etkisi, biiylik-kiiciik dokusuz yiizeylerdeki renk
oyunlartyla gorsel doku yakalanmaya ¢alisilmistir.

Sicak ve soguk renkler, diiz ve egri ¢izgiler, yuvarlak vekoseli alanlar, konik
formlar diiz ve piiriizlii dokulu yiizeyler, acik ve koyu tonlarla bir arada dengeli bir

bicimde kullanilmistir.
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4.2.6. Calisma-VI

Resim 88: Calisma-VI (7 x23x39 cm). Resim 89: (Detay).

Kullanilan malzeme: Beyaz dokiim kili, mavi, kirmizi, yesil, kahverengi, sar1 boya;
siyah, kahverengi, beyaz artistik ve seffaf sir.
Sekillendirme yontemi: Dokiim teknigi.

Pisirim: Ik pisirimi 1000°C, Sirl1 pisirimi 1020°C.

Seramik heykelin her bir eleman1 al¢1 kalip dokiim teknigiyle
sekillendirilmistir. Calisma konik ve kiire formundaki elemanlarin birlestirilmesi ile

ahsap kaide tlizerinde tasarlanmistir.

Seramik heykelde ilk bakista siyah, kirmiz1 ve sar1 renk dikkati cekmektedir.
Diizenlemede sar1 renk zemin rengi olarak diisiinlilmiis olmasma karsin, kirmizi-
siyah-mavi renkler kontrast olusturmakta ve sar1t zemin rengini geriye atmaktadir.
Calismada kirmizi daire ve sar1 zemin lizerine mavi helezonlardan olusan resim
ogeleri dikey sarmal birden fazla figiire yer verilmis ve figiirlerin zeminine dengeli

yayilan helezon motifler1 ve insan imgelerinden olusan gii¢li bir anlatim dili
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kullanilmistir. Zemin boslugunda kullanilan sar1 renk, dokulu siyah ve kahverengi

renkli artistik sirlar yiizeyler arasindaki gecisi ve dengeyi saglamaktadir.

Figiirler calismada asagidan yukari, sag-sola dairesel yaylar olarak
ylikselmekte ve dairesel yaylar ise farkli merkezlerden cikarak genisleme etkisi
yaratmaktadir. Dairesel yaylarin yiikselirken biribirileriyle kesistikleri noktalarda

toplanma hissi verilerek caligmalarda derinlik yaratilmistir.

Calismanin genelinde soguk ve sicak renkler dengeli bir sekilde kullanilarak
bir biitiinliikk saglanmistir. Yiizeyde gorsel ve hacisel dokularm hakim oldugu
calismada; zemindeki sari, kirmizi, mavi, yesil renklerin dokulu siyah, kahverengi
krakle ve toplanma dokulu sirlarin uyumu saglanmis; dokunsal doku ve negatif-
pozitif etkisi, biiyiik-kiiciik dokusuz ylizeylerdeki renk oyunlariyla gorsel doku

yakalanmaya caligilmistir.
Sicak ve soguk renkler, diiz ve egri cizgiler, yuvarlak ve koseli alanlar,
konik formlar diiz ve piiriizlii dokulu yiizeyler, acik ve koyu tonlarla bir arada

dengeli bir bigimde kullanilmstir.

4.2.7. Cahsma-VII

Resim 90: Cahisma-VII ( 8 x 22 x 35,5 cm). Resim 91: (Detay).
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Kullanilan malzeme: Dokiim kili, mavi, kirmizi, yesil, kahverengi, boya; siyah,
kahverengi, beyaz artistik ve seffaf sir.
Sekillendirme yontemi: Dokiim teknigi.

Pisirim: ilk pisirimi 1000°C, Sirl1 pisirimi 1020°C.

Alg1 kaliba tek tek beyaz dokiim kili kullanilarak dokiim teknigiyle
sekillendirilen formlar ii¢ boyutlu bir diizenleme; konik ve top formunda ii¢ boyutlu
tasarlanmistir. U¢ boyutlu kompozisyonu mavi renk ve toplanmali siyah sir zemin
olarak sarmaktadir. Calismada diizenlemenin merkezinde top ile resim dgelerinden
olusan bir tasar1 gerceklestirilmistir. Dilizenlemenin ortasindaki topun etrafinda
sarmal iki figiire yer verilmis ve zemine dengeli dairesel motifler ve insan
imgelerinden olusan bir anlatim dili kullanilmistir. Zemin boslugunda kullanilan
mavi renk, dokulu siyah, beyaz ve kahverengi renkli artistik sirlar yiizeyler

arasindaki gecisi ve dengeyi saglamaktadir.

Figiirler ¢alismanin alt tarafinda yukariya, dogru, dairesel yaylar olarak
ylikselmekte ve dairesel yaylar ise ayni merkezlerden ¢ikarak genisleme etkisi
yaratmaktadir. Dairesel yaylarin ortasindaki top ile c¢alismada bir derinlik

yaratilmistir.

Calismanin genelinde sicak ve soguk renkler dengeli bir sekilde kullanilarak
bir biitiinliikk saglanmis, insan psikolojisini etkileyen bir hareketlilik yaratilmistir.
Yiizeyde gorsel ve hacisel dokularin hakim oldugu calismada; zemindeki dokulu
ylizeylerde siyah, kahverengi ve beyaz renklerin uyumu saglanmis; negatif-pozitif
etkisi, biylik-kiiciik dokusuz yiizeylerdeki renk oyunlart ile gorsel doku

yakalanmaya caligilmistir.

Sicak ve soguk renkler, diiz ve egri cizgiler, yuvarlak ve koseli alanlar,
konik formlar diiz ve piiriizlii dokulu yiizeyler, acik ve koyu tonlarla bir arada

dengeli bir bigimde kullanilmstir.
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4.2.8. Cahsma-VIII

Resim 92: Calisma-VIII ( 7,5 x 16,5 x 42,5 cm ). Resim 93: (Detay).

Kullanilan malzeme: Dokiim kili, mavi, kirmizi, yesil, kahverengi, boya; siyah,
kahverengi, beyaz artistik ve seffaf sir.
Sekillendirme yontemi: Dokiim ve elle sekillendirme.

Pisirim: Ik pisirimi 1000°C, Sirl1 pisirimi 1020°C.

Formlar tek tek al¢1 kaliba beyaz dokiim kili kullanilarak dokiim teknigiyle
sekillendirilen {i¢ boyutlu bir diizenlemedir. Konik, top, yarim ay formunda ii¢
boyutlu tasarlanmustir. U¢ boyutlu kompozisyonu beyaz krakle ve toplanmali siyah
sir zemin olarak sarmaktadir. Calismada diizenlemenin iist kisminda yarim ay ile
resim Ogelerinden olusan bir tasar1 gerceklestirilmistir. Diizenlemenin {ist ve atl
kisminda yarim ay, toplardan olusan figiilere yer verilmis ve zeminde geometrik
motifler ve insan imgelerinden olusan bir anlatim dili kullanilmistir. Zemin
boslugunda kullanilan dokulu siyah, beyaz ve kahverengi renkli artistik sirlar

yiizeyler arasindaki ge¢isi ve dengeyi saglamaktadir.
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Figiirler ¢calismada asagidan yukan dikey, sagdan sola, soldan saga daralan
uyumlu egriler ve dogrular olarak yiikselmekte ve yatay uyumlu egriler farkl
merkezlerden ¢ikarak genisleme etkisi yaratmaktadir. Calismanin iist kisminda top
ve dairesel figiire bir merkezde toplanma hissi verilerek calismalarda derinlik

yaratilmistir.

Calismanin genelinde soguk ve sicak renkler dengeli bir sekilde kullanilarak
bir bitiinliikk saglanmistir. Seramik yiizeyde hacimsel dokularin hakim oldugu
calismada; zemindeki siyah, beyaz ve kahverengi sir, sar1, kirmizi, mavi, kahverengi
ve yesil renklerin uyumu saglanmis; dokunsal doku ve negatif-pozitif etkisi, biiyiik-

kiiciik dokusuz yiizeylerdeki renk oyunlariyla gérsel doku yakalanmaya ¢alisilmistir.
Sicak ve soguk renkler, diiz ve egri cizgiler, yuvarlak ve koseli alanlar,
konik formlar diiz ve piiriizlii dokulu yiizeyler, acik ve koyu tonlarla bir arada

dengeli bir bigimde kullanilmstir.

4.2.9. Cahsma-IX

Resim 94: Calisma-IX ( 7 x 15,5 x 35,5 cm ). Resim 95: (Detay).
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Kullanilan malzeme: Dokiim kili, mavi, siyah, kirmizi, boya; siyah, kahverengi,
yesil, beyaz artistik ve seftaf sir.
Sekillendirme yontemi: Dokiim ve teknigi.

Pisirim: Ilk pisirimi 1000°C, Sirl1 pisirimi 1020°C.

Algt kalipla her bir eleman1 dokiim teknigiyle sekillendirilen formlar ii¢
boyutlu bir diizenleme olarak; konik ve kiire bicimde {ic boyutlu tasarlanmistir.
Tasarida beyaz krakle ve toplanmali siyah sir zemin olarak kullanilmistir. Calismada
diizenlemenin merkezinde top ile resim 6gelerinden olusan bir tasari olusturulmustur.
Diizenlemenin ortasindaki topun etrafinda sarmal figiirlere yer verilmis ve zemine
dengeli balik pulu motifleri, beyaz krakle sirin aralarindan yansiyan kirmizi lekeler
ve insan imgesinden olusan bir anlatim dili kullanilmistir. Zemin boslugunda
kullanilan mavi, kirmiz renk, dokulu siyah, krakle beyaz ve kahverengi renkli

artistik sirlar ylizeyler arasindaki gecisi ve dengeyi saglamaktadir.

Figiirler ¢aligmada asagidan yukariya, dogru, karsilikli birbirini kesen
dairesel yaylar olarak yiikselmektedir. Dairesel yaylar ayri merkezlerden c¢ikarak
genigsleme etkisi yaratmaktadir. Dairesel yaylarin ortasindaki top ile calismada bir

derinlik yaratilmistir.

Calismanin genelinde sicak ve soguk renkler dengeli bir sekilde kullanilarak
bir biitiinliikk saglanmis, insan psikolojisini etkileyen bir hareketlilik yaratilmistir.
Yiizeyde gorsel ve hacisel dokularin hakim oldugu calismada; zemindeki dokulu
ylizeylerde siyah, beyaz ve kahverengi renklerin uyumu saglanmis; negatif-pozitif
etkisi, biiylik-kiiciik dokusuz yiizeylerdeki renk oyunlart ile gorsel doku

yakalanmaya caligilmistir.

Sicak ve soguk renkler, diiz ve egri cizgiler, yuvarlak ve koseli alanlar,
konik formlar diiz ve piiriizlii dokulu yiizeyler, acik ve koyu tonlarla bir arada

dengeli bir bigimde kullanilmstir.
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4.2.10. Cahisma-X

Resim 96: Calisma-X (44 x43 x 2,5 cm). Resim 97: (Detay).

Kullanilan malzeme: Dokiim kili, mavi, kirmizi, yesil, kahverengi, beyaz boya;
siyah, kahverengi, beyaz, krom kirmizisi, yesil, mavi artistik ve seffaf sir.
Sekillendirme yontemi: Dokiim ve elle sekillendirme.

Pisirim: Ik pisirimi 1000°C, Sirl1 pisirimi 1020°C.

Algt kalip ve beyaz dokiim kili kullanilarak sekillendirilen kare diizenleme;
diiz ylizeye rolyef formunda tasarlanmistir. Kare komposizyonu alttan ve sagdan al¢1
kaliplarda dokiilerek tiretilen icbiikey, dis bilikey pramit ve daire modiilleri
kavramaktadir. Bu modiillerin alttan ve sagdan kavradigi kare diizenlemenin
merkezinde kiigiik dairelerle resim 6gelerinden olusan bir tasar1 gergeklestirilmistir.
Diizenlemenin ortasindaki kii¢lik dairelerin etrafinda dairesel yaylara ve figilirlere yer
verilmis ve zeminde dengeli yayilan biiytikli-kiiciikli helezonlar ve dikdortgen
motiflerden olusan bir anlatim dili kullanilmistir. Kenar modiillerde dikdortgen
motiflerde, helezonlarda ve dairelerde kullanilan renkler yiizeyler arasindaki gegisi

ve dengeyi saglamaktadir.
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Cizgiler biiyiik kare calismanin sag alt kosesinden alt, dairesel yaylar;
modiillerde ise agil1 dogrular olarak goriilmektetedir. Dairesel yaylar ve egriler farkli
merkezlerden ¢ikip, merkezdeki dairelerin etrafinda toplanarak, modiillerdeyse acili

dogrular merkezde ¢akisarak ¢alismada bir derinlik yaratmistir.

Calismanin genelinde sicak ve soguk renkler dengeli bir sekilde kullanilarak
bir biitiinliik saglanmis, insan psikolojisini etkileyen bir hareketlilik yaratilmistir.
Yiizeyde gorsel ve hacisel dokularin hakim oldugu ¢alismada; zemindeki beyaz sir,
sar1, kirmizi, siyah, mavi, kahverengi ve yesil renklerin uyumu saglanmis; dokunsal
doku ve negatif-pozitif etkisi, biiyilik-kiiciik dokusuz ylizeylerdeki renk oyunlariyla
gorsel doku yakalanmaya ¢alisilmistir.

Sicak ve soguk renkler, diiz ve egri ¢izgiler, yuvarlak ve koseli alanlar, diiz
ve plriizlii dokulu yiizeyler, acik ve koyu tonlarla bir arada dengeli bir bigimde

kullanilmistir.

4.2.11. Cahsma-XI

Resim 98: Calisma-XI ( 7,5 x 30,5 x 25 ¢cm). Resim 99: (Detay).
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Kullanilan malzeme: Dokiim kili, kirmizi, yesil, boya; siyah, kahverengi, beyaz
artistik ve seffaf sir.
Sekillendirme yontemi: Dokiim teknigi.

Pisirim: ilk pisirimi 1000°C, Sirl1 pisirimi 1020°C.

Formlar tek tek al¢1 kaliba beyaz dokiim kili kullanilarak dokiim teknigiyle
sekillendirilen ii¢ boyutlu bir diizenlemedir. licgen, top, iki ucu konik yay formunda
iic boyutlu tasarlanmistir. U¢ boyutlu kompozisyonu beyaz krakle ve yesil renk
zemin olarak sarmaktadir. Calismada diizenlemenin ortasinda konik yay ve
iizerindeki top ile  resim Ogelerinden olusan bir tasart gerceklestirilmistir.
Diizenlemenin sag ve sol kisminda uzun-kisa iiggenden olusan figiilere yer verilmis
ve zeminde merkezden yayilan dikdortgen motiflerinden olusan bir anlatim dili
kullanilmistir. Zemin boslugunda kullanilan yesil,kirmizi, dokulu siyah, krakle beyaz
ve kahverengi renkli artistik sirlar ylizeyler arasindaki gegisi ve dengeyi

saglamaktadir.

Figiirler caligmanin alt kismindan yukarn dikey, saga sola iki ucu konik yay
iizerinde top olarak goriilmektedir. Yatay iki ucu konik yay ve dikey ticgenler farkl
merkezlerden c¢ikarak yiikselme ve genisleme etkisi yaratmaktadir. Caligmanin
saginda,solundaki ticgenlerle, ortasindaki konik yay, ve list kismindaki top figiiriiyle

bir merkezde toplanma hissi verilerek ¢aligsmalarda derinlik yaratilmistir.

Calismanin genelinde soguk ve sicak renkler dengeli bir sekilde kullanilarak
bir biitlinliik saglanmistir. Hacimsel dokularin hakim oldugu ¢alismada; zemindeki
dokulu siyah, krakle beyaz ve kahverengi artistik sir, kirmizi ve yesil renklerin
uyumu saglanmig; dokunsal doku ve negatif-pozitif etkisi, bliyiik-kiiciik dokusuz
yiizeylerdeki renk oyunlariyla gérsel doku yakalanmaya ¢alisilmastir.

Sicak ve soguk renkler, diiz ve egri cizgiler, yuvarlak ve koseli alanlar,
konik form diiz ve piiriizlii dokulu ylizeyler, a¢ik ve koyu tonlarla bir arada dengeli

bir bicimde kullanilmistir.
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4.2.12. Cahsma-XII

Resim 100: Cahsma-XII (7 x 23 x 39 cm). Resim 101: (Detay).

Kullanilan malzeme: Dokiim kili; yesil, kirmizi, mavi, siyah, kahverengi, beyaz
artistik ve seffaf sir.
Sekillendirme yontemi: Dokiim teknigi.

Pisirim: ilk pisirimi 1000°C, Sirl1 pisirimi 1020°C.

Formlar tek tek al¢1 kaliba beyaz dokiim kili kullanilarak dokiim teknigiyle
sekillendirilen dairesel diizenleme; diizlem yiizey formunda tasarlanmistir. Dairesel
kompozisyonun igerisinde kalan diizenlemenin merkezinde biiyiik dikey ve onu
ortadan kesen yatay yay ve lzerindeki konikler, dikdortgenler, kiigiik daireler ve
dairesel egrilerle, resim Ogelerinden olusan bir tasart gerceklestirilmistir.
Diizenlemenin ortasindaki konik formun etrafinda birlesen figiirlere yer verilmis ve
zemine dengeli yayilan dikdortgen, kiiciik daire motifleri ve insan imgelerinden
olusan giiclii bir anlatim dili kullanilmistir. Dikdortgen-dairesel egrilerde kullanilan
renklerle ve zemin boslugunda kullanilan dokulu beyaz artistik sirlar yiizeyler

arasindaki gecisi ve dengeyi saglamaktadir.
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Figiirler ¢calismada asagidan yukan dikey, sagdan sola, soldan saga daralan
uyumlu egriler ve dogrular olarak yiikselmekte ve uyumlu egriler farkl
merkezlerden c¢ikarak bir merkezde toplanma etkisi yaratmaktadir. Calismanin
ortasinda kalan beyaz krakle sirli yiizey alt ve st figlirleri ortadan ayirma hissi

verilerek ¢alismada derinlik yaratilmistir.

Calismanin genelinde soguk ve sicak renkler dengeli bir sekilde kullanilarak
bir biitlinliik saglanmistir. Hacimsel dokularin hakim oldugu ¢alismada; zemindeki
beyaz krakle sir, dokulu siyah,kahverengi sir, sari, kirmizi, kahverengi ve yesil
renklerin uyumu saglanmis; dokunsal doku ve negatif-pozitif etkisi, biliylik-kiictik
dokusuz ylizeylerdeki renk oyunlariyla gérsel doku yakalanmaya ¢aligilmistir.

Sicak ve soguk renkler, diiz ve egri cizgiler, yuvarlak ve koseli alanlar,
konik formlar diiz ve piiriizlii dokulu yiizeyler, acik ve koyu tonlarla bir arada

dengeli bir bigimde kullanilmstir.

4.2.13. Cahsma-XIII

Resim 102: Cahsma-XIII (42x42x 1 cm). Resim 103: (Detay).
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Kullanilan malzeme: Dokiim kili, siyah, kahverengi, beyaz, krom kirmizisi, yesil,
mavi, bordo renkli artistik ve seffaf sir.
Sekillendirme yontemi: Dokiim Teknigi ile sekillendirme.

Pisirim: ilk pisirimi 1000°C, Sirl1 pisirimi 1020°C.

Alg1 kalip ve beyaz dokiim kili kullanilarak sekillendirilen, kare diizenleme;
icbiikey, dis biikey pramit ve daire modilleriyle diizlem yilizey formunda
tasarlanmistir. Kare komposizyonun i¢inde kalan daireler ve ig¢-dig bilikey pramit
modiillerle resim o6gelerinden olusan bir tasar1 gerceklestirilmistir. Diizenlemede
bliyiik-kiiclik dairelere, i¢-dis biikey pramit modiillere yer verilmis ve modiil
zeminlerinde dengeli yayilan gorsel ve dokunsal dokulardan olusan bir anlatim dili
kullanilmistir. Degisik renklerde kiigiik {iggenlerin olusturdugu kare pramitlerde ve
biliylik dairelerde kullanilan farkli renklerdeki artistik dokulu sirlar ylizeyler
arasindaki gecisi ve dengeyi saglamaktadir.Cizgiler modiiller arasinda dikey-yatay ve
dairesel olarak goriilmektetedir. Agili dogrular modiillerin merkezinde c¢akisarak

calismada bir derinlik yaratmistir.

Calismada sicak ve soguk renkler dengeli bir sekilde kullanilarak bir
biitiinliik saglanmis, insan psikolojisini etkileyen bir hareketlilik yaratilmigtir. Gorsel
ve hacisel dokularin hakim oldugu ¢alismada; beyaz krakle, sari, kirmizi, siyah,
mavi, bordo ve yesil renkli sirlarin uyumu saglanmis; dokunsal doku ve negatif-
pozitif etkisi, biiyiik-kiiciik dokusuz ylizeylerdeki renk oyunlariyla gorsel doku

yakalanmaya caligilmistir.

Sicak ve soguk renkler, diiz ve agili ¢izgiler, yuvarlak ve koseli alanlar, diiz
ve plriizlii dokulu yiizeyler, acik ve koyu tonlarla bir arada dengeli bir bigimde

kullanilmistir.



87

SONUC

Tezin ¢ikis noktasi, seramik ylizeylerde resimsel 6gelerin tarihsel siirecte
arastirilmasidir. Bu kapsamda resim, seramik ve seramik yiizeylerde resim 6geleriyle
yapilan siislemeler, kaynaklara dayali olarak arastirnlmigtir. Seramik yilizey
siislemelerinin ilk Orneklerine Yeni Tas Caginda pismis toprak sandukalarda
rastlanir.  Yazmm bulundugu Mezopotamya ve eski Iran Kkiiltiirlerinin erken
donemlerinde seramik vazolarda insan-hayvan figiirleri, geometrik ve bitkisel
sislemeler yapilmistir. Bu silisleme o6rnekleri ¢ok farklilik gosteren Anadolu

seramiklerinde ve diger toplumlarin seramik siislemelerinde goriilmektedir.

Yapilan arastirmada, seramik yiizeylerin ve resim ogelerinin bigimleri,
islevleri, yapildig1 ylizyil ve yapim teknikleri incelenmistir. Ulusal ve uluslararasi
kaynak taramasi ve resim ve seramik sanatcilarinin benzer ¢aligmalar1 arastirilmais,

var olanlarin gorselleri incelenerek, yapilan ¢aligmalara yon vermesi saglanmistir.

Seramik ve resim sanatcilari, ¢agdas seramik sanatindaki 6zgiir diisiince
arayislarini farkli tekniklerle seramik yiizeylerinde disa vurmay1 denemis olsalar da,
yazili ve gorsel kaynaklara dayali yapilan bu tez ilk c¢alisma niteligindedir. Farkli
bicim ve silisleme teknikleri kullanarak yapilan bu seramik Orneklerine
arastirmamizda yer verilmis ve gorsellerle zenginlestirilmistir. Boylece, gecmisin
izlerini glniimiiz insanina ve gelecege tasimada bu tezle bir kopri niteligi

kazandirilmaya caligilmistir.

Seramik ylizeylerin slislemelerinden esinlenerek yapilan ¢alismalarda; farkli
yapim teknikleri ylizeylerde denenmis, artistik dokulu ve renkli sirlarla {iretilen
seramikler metal ayaklar ve ahsap kaidelerle kullanilmistir. Yapilan arastirmada elde
edilen teorik ve pratik veriler gorsellerle desteklenerek, yeni arastirmacilara bir

kaynak olusturulmasi ve ¢cagdas seramik sanatina katki saglamas1 amacglanmistir.
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Arastirmanin sonucunda, gilinlimiiz seramik sanati anlayismma yonelik
yapilan bu calismalarin, islevsellikten uzaklastirilarak; farkli bi¢im ve siisleme
elemanlartyla zengin gorsel ve plastik bir anlatim dili olusturulmasi

gerceklestirilmistir.
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