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Cagdas Tiirk Seramik sanatinda resimsel arayislar tarihisel siirecte
ele alinmistir. Giiniimiiz sanat seramiginin ilk ornekleri diyebilecegimiz ve
seramik sanatc¢ilar disinda ressamlarin da {irettigi bu ¢alismalardan bir segki
olusturulmustur.

Batidan esinlenerek ¢agdas seramik sanatimizda da orneklerine
rastladigimiz, resimsel Ogelerle {iriin veren sanat¢ilarimizin g¢alismalari
incelenmistir. Bu ¢aligmalarin plastik sanat ve teknik analizleri gorseller
esliginde yapilmis ve konuyla 1lgili teorik ve gorsel bilgilerle sunulmustur.
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Contemporary Turkish ceramic art pictorial pursuits historical
process is discussed. The first examples of art pottery and ceramic artists of
today can be called from a selection of artists also created and produced this
work.

Instances in which we find in the West, inspired by the art of

contemporary ceramics, pictorial works of artists who produced the items.
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Plastic arts, and technical analysis of these studies has been accompanied by
visuals and relevant theoretical and visual information is presented.

Keywords: Painting, Ceramics, Contemporary

Seramik Yiizeylerde i1k Resimsel Arayislar

Seramik ilkel toplumlardan bugiine dek gelebilmis, uygarligin
gelisimindeki tiim asamalarmi izleyebildigimiz bir sanat koludur.!
Seramigin tarihi ile insanliZin varolusunun ayni ddonemde oldugu
varsayillmaktadir. Diger sanat dallar1 gibi seramik sanati da insanoglunun
ihtiyaclar1 dogrultusunda kap sanat1 niteligiyle ortaya ¢ikmustir.?

Insanoglunun yasaminda neolitik ¢agdan bu yana dnceleri islevi ve
gelenegi ile vazgegilmez olan seramik, giiniimiizde de insanin kendini ve
duygularint ifade edebilecegi sanatsal bir malzemeye doniistigii
goriilmektedir. Seramik resim ve heykel sanatinin tiim 6gelerini biinyesinde
barindiran bir disiplin®; diger yandan el becerisi ve estetik duygusunun
bilesimi ile yeni bir boyut kazanarak sanatsal yapiya kavusmasi siire¢

almistir.

Resim 1: Derin Resim 2: Mezopotamya; Resim 3: Konya Sahip Resim 4:
kazima- siislii seramik. Cemdet-Nasr kiiltiirii Ata ve Konya Aldeddin Konya
renkli keramik. Camii Mihrap Detaylart.  Aldeddin Camii
Mihrabu.

1 Beril ANILANMERT, Cumbhuriyetin renkleri, bi¢cimleri, ISTANBUL, 1999,S:66
2 (Mutlu,2003:3).
3 Nazan SONMEZ, Seramik Tiirkiye Federasyon, No: 19, istanbul, 2007, S;112



Yazinin bulundugu Mezopotamya’da eski Iran kiiltiiriinde, seramik
vazolar iizerinde figiir stilizasyonlar1 énemli bir yer tutmustur. 1.0. 4000
yillarinda seramik kaplarinin yiizeylerinde geometrik siislemenin yaninda
hayvan ve bitkiler geometrik bir bigimde diizenlenmistir.>

Hattiler yaziyr kullanmis, tek renkli seramik kaplart pisirme
tekniginde zirve yapmislardir. Bu teknigi daha sonra iilkelerine gelen ve
birlikte yasadiklar1 Hititlere devretmislerdir. Hititler ise seramigi ¢cok renkli
ve geometrik bir iislupla(Res. 1) 1.0. 4000-3000 yillarinda kullanmaya
baslamislardir.’

Ote yandan Girit seramiginde sanatgilar, ayn1 resimdeki gibi hayat:
seven insanlar1 natiiralist bi¢imlerle yansitmiglardir. Ayrica seramik kaplar
tizerine koyu saridan, koyu kirmiziya kadar degisen renk tonlarinda
geometrik ve bitki stilizasyonlar1 (Res. 2) yapmiglardir.

M.O. 7.yiizyilin Yunan resim sanatiyla ilgili belgelere, yine seramik
teknigiyle yapilmis olan tapinak metoplarinda (listi bezenen ya da
resimlenen dortgen yiizeyler) rastlanmigtir.’

Japon resim sanatina ait oldugu bilinen en eski 6rnekler M.S. 1.
ylizyilda yapilmis seramik kaplarda, insan figiirleri, atlar, bitki motifleri ve
ejderler tasvir edilmistir
Tiirk Seramik Sanatinda Resimsel Oge Arayislari

Abbasiler Doneminde Tiirk kiiltiiri ¢evresine katilan Samera

merkezi (838-883) ilk Islam Keramik Sanati ve Tiirk Keramik sanati

4 Sezer TANSUG, Resim Sanatinin Tarihi, istanbul: , 2004,S;36-42-44.

5 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, istanbul, 2004,S;33-112

6 Sezer TANSUG, Resim Sanatinin Tarihi, istanbul: , 2004,S; 42-44.

7 Kemal ULUDAG, Seramik Sanatinda Cesme ve Su oyunlari, Sanatta Yeterlilik Tezi
Anadolu Un. Sosyal Bilimler Enstitiisii, ESKISEHIR, 1994,S;31-32



arasinda bir baglanti kurulabilir. Cin keramigi ile de ilk temas burada
baslamis, perdahlama teknigini bulmuslardir.®

Dogu Iran’da Gaznelilerin yerine gegen Biiyiik Selguklular 1051°de
Isfahan ve 1055°de Bagdat’i alarak kuvvetli bir devlet kurarlar. Biiyiik
Selguklularin 6zellikle dini eserlerinde firuze sirli ¢ini kullandiklari
goriilmiistiir. Biyiik Selcuklularda o6zellikle c¢ok girift, zengin gecme,
cokgenler, yildizlar, rozetler meydana getiren baklava bigimli firuze sirl
ciniler yapilmistir.®

Tiirk-islam inan¢ sistemine gore Selguklular déneminde cami,
medrese, dariigsifa, tiirbe, kosk gibi yapilardan bagka, kentleri ¢evreleyen
surlarda insan ve hayvan figiirlerinden olusan kompozisyonlar i¢in ylizey
olanaklar1 saglamislardir.”

Anadolu Selguklu ¢ini sanatinin en 6nemli yeniligi olarak mozaik
¢ini mihraplar1 soyleyebiliriz (Res. 3-4). Mihraplar mor, lacivert ve firuze
¢ini pargalarla geometrik ve bitkisel desenlerle beraber nesih ve kufi
yazilarla siislenmistir. Yine Anadolu Sel¢uklu saray ve kosk yapilarinda
insan, bur¢ ve takvim hayvanlar1 ve masals1 yaratiklarin olusturdugu zengin
figiiratif bir gelenek goze carpar. Kabartmali ¢iniler daha ¢ok kitabelerde ve
yazilarda kullanilmistir (Res. 5).

Kubadabad Saray1 figiirleri; insan ve hayat agacinin yani sira kuslar,
sfenks, siren gibi bir¢cok takvim ve masal hayvani bir sembolik anlam ag:
igerisinde ¢ini ilizerinde uygulanmistir (Res. 6). Sekillendirilen ¢iniler belli

geometrik diizenler ve siral1 hatlar olusturacak bigimde kullaniimistir.!!

8 Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati El kitaba, istanbul, 1993,S; 171
® Goniil ONEY, islam Mimarisinde Cini, istanbul, 1987,S; 17-18
10 Sezer TANSUG, Resim Sanatmin Tarihi, istanbul: , 2004,S;24.
1 http://anadoluselcuklumimarisi.com/cini.asp, 23.12.2010, 224°.
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Resim 5: 1156-1192  Resim 6: 1236 Bey Resim 7: 1371 Timur Resim 8: iran

Kiligarslan Sehir Kubadabad devri Semerkant Tiirkan  ¢jnilerinde insan
Tiirbesinde. saray1 yildiz bigimli ~ Aka(Sadi Miilk)Ttirbesi. figiirleri.
¢iniler.

12. ylizyilda seramik ve ¢ini alaninda yeni atilimlar izlenir ve desen
bakimindan daha sade, ince detaylardan uzak ve motifler siluet halinde ¢ok
stilize islenmistir. (Res. 7-8). Erken 6rneklerde ¢ini iginde tek bir figiir yer
alir. Figiirleri zeminde seyrek yerlestirilmis yarim palmetler kusatmigtir.'?

13. ylizyilin baslarinda, 1203-1211 tarihli baz1 yildiz-hag¢ formlu
lister ¢inilerde gorildiigii gibi, daha ince ve sikisik, detaylara inen
bezemeler dikkati ceker. iran liister ¢inilerinde ozellikle insan ve hayvan
figiirli desenler boldur. Gezegen sembolleri, saray ileri gelenleri, av
hayvanlar, girift ve kalabalik kompozisyonlarla Sahname, Kelile ve Dimne,
hamsa gibi Iran edebiyatindan hikayeleri anlatan, av, savas, eglence
sahnelerini canlandiran liister ¢iniler boldur’’!? 13 (Res. 8).

Iran’da 1370 Timurlularin egemenliginden sonrada Ilhanl gelenegi
daha zengin ve anitsal bir sekilde gelistirilerek siirdiiriiliir. Cini mozaiginin
yani sira renkli sir tekniginin kullanilmasi ve daha sikisik girift bitkisel

desenlerin islenmesi ile dikkati ¢eker.*? 14

12 Goniil ONEY, islam Mimarisinde Cini, istanbul, 1987,S; 21-22-63.
13 Dogan KUBAN, Sel¢cuklu Caginda Anadolu Sanati, Istanbul, 2002,S,53-223.
14 Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati I-11,, Istanbul, 1984,S; 81
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‘iai"“ "4,,\
Resim 9: 1985 iznik Resim 10: 16.yy Aitilk ~ Resim 11: 16. yy. Resim 12: 1985
kazilarin ¢ikarilan Osmanli devri Ortalari iznik Sam [znik kazilarm
Iznik isi cinilerinden 1983 Iznik cikarilan Iznik
kazilarin bulunmustur. Gurubu Tabak isi

Selcuklulardan Osmanlilara gectigi bilinen; iznik’te XIV Yiizyil
ortalarindan beri goriilen mavi, yesil, koyu ve acik kahverengi olarak dort
ayr renkte keramikler yapilmistir (Res. 9-10). 1964-1966 yillarinda iznik’te
yapilan kazilarda Sel¢uklu geleneginin devami olarak, firuze sir alt1 siyah
dekorlu keramik de bulunmustur. Sadelestirilmis natiiralist motifler, kir
cigeklerinin sap, yaprak, c¢icek ve tohumlarmin basit sekillerinden
gelistirilen motifler (Res. 11-12), yelpaze yapraklar, karanfil dallari,
salkimlar ve cesitli rozetlerden meydana gelmis olup, Anadolu’nun bu ilk
orijinal Tiirk keramiginde ileri bir dekor teknik kabiliyeti ve kuvvetli bir
tislup derhal goze ¢arpar.’®
Tiirk Seramik Sanat1 ve Resimsel Oge Arayislarindaki Sanatgilarimiz

(Cagdas diinyadaki bilimsel ve sanatsal yenilikler 19. yy. sonlara
dogru Endiistri Devrimiyle baslar. Ingiltere’de “Arts and Crafts”;
Fransa’da “Art Nouveau” akimlar1 diinyada 20. ylizyill sanatina yon
verirken;® 1918 yilinda Bauhaus Okulu, Fransiz Art Nouveau sanat
anlayisin1 benimsemis, endiistriyel gelisime saygi duyarak Almanya’da

“Bauhaus” akimini baslatmistir.

15 Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati1 I-11,, istanbul, 1984,S; 186-173-174.
16 H.Serdar MUTLU, “’Cagdas Diinyanin Seramik Sanati Ve Ulkemizdeki Onciileri”’
2011



Osmanli’da  baslayan  Batilllasma  siireci, gen¢  Tiirkiye
Cumhuriyetinde de siirdiiriilmiistir. Bu amagla yurtdisina gonderilen
seramik sanat¢ilarimiz Bauhaus akimmin etkisi altinda kalmustir. Tirk
seramik endiistrisi de en ¢ok bu akimdan etkilenmistir.

Cagdas sanat akimlar1 her ne kadar seramik sanatini etkilemis olsa
da, esas etki Anadolu’da binlerce yillik birikime sahip olan ¢odmlek ve ¢ini
sanatimizin, sanatcilarimiza esin kaynagi olmasiyla baslamistir. Batidan
aldiklar1 egitim ve birikimlerle bu zengin mirasi yorumlayan sanat¢ilarimiz,
cagdas seramik sanatina sayisiz 6zgin eserler kazandirmiglardir.

Oncii  sanatgilarimizin  agilan  sanat  okullarnda ve  &zel
atolyelerindeki g¢aligmalariyla, kisisel sergileri ve aldiklar1 uluslar arasi
odillerle, seramik sanatimizin Avrupa seramikleriyle at bagi gelisim
gosterdigini kanitlamislardir. O doneme gore kiigiik, ama etkisi biiyiik olan
bu basarili adimlar, sonradan gelen kusag etkilemis ve cesaretlendirmistir.*®
Geng Tiirkiye Cumhuriyetinde ise seramik sanatgilarimizdan, I.Hakki
OYGAR, Hakki IZZET, Fiireyya KORAL, jale YILMABASAR, Alev
EBUZZIYA, Hamiye COLAKOGLU, Atilla GALATALI, Ilgi ADALAN
ve Mustafa PILEVNELI gibi sayisiz sanatgilarimiz seramik yiizeylerde
resimler 6ge arayanlardir. Ulusal seramik sanatgilarimizdan bir secki olarak
ele almman bu calismada; eserlerin plastik ve teknik analizlerine kisaca yer

verilmis, teorik ve gorsel kaynaklarla sunulmustur.

Atilla GALATALI

[Ik sanatgimiz seramik pano caligmalari ve formlariyla 6ne gikan
Atilla GALATALI’dir. Sanat¢i, seramik ve sanat diisiincelerini ilk kez
‘Elestirim’ adli yayminda anlatmasi ile dikkat ¢gekmektedir. Calismalarinda

dokiim teknigi ile iirettigi modiil elemanlarini plaka ve serbest sekillendirme



teknikleriyle biitiinlestirip, rolyef ve renklerle gorsel doku etkisini bir arada
kullanir(Res. 12).

Sanatgr bu c¢alismasinda modiill elemanlarin1  farkli renk ve
dizilimlerle bir araya getirmis, 151k golge etkisini seramik pano iizerinde
renklerdeki uyumla zenginlestirmistir. Serbest plaka teknigi ile yaptigi
bilingli dogal dokulari tasarinin belirli boliimlerinde Kullanmistir. Serbest
dokular diizensiz daireler seklinde tasaridaki diizenli modiillerle kontrastlik
yaratmistir. Ayrica modiillerdeki diiz yiizeylerle birlikte kullanilan dokulu
plakalar tasarida belirli bir harmoniyi saglamak icin sicak soguk renk

kontrastliginda kullanmistir(Res. 12).

Resim 12: Atilla Resim 13: Tlgi ADALAN Resim 14: Jale YILMABASAR
GALATALI- 175x150 cm @ 37cm Seramik Duvar UCURTMA Seramik Duvar
Seramik Duvar Panosu-1980. Tabagt.
flgi ADALAN

Sanat¢1 seramik tabak olarak tasarladigi bu g¢alismasinda; balik
figlirinii estetik bigimde sanatseverlere sunmustur. Diizenlemede nokta ve
lekeler farkli boyutlarda ve simetrik olmayan bir anlayigla yerli yerinde
kullanilmigtir(Res. 13).

Diizenlemedeki c¢izgiler genelde yatay egriler olmasina ragmen,
balik figlirindeki dikey egrilerle saga dogru bir yon verilmek istenmistir.

Kirmiz1 ve sari sicak renkler tercih edilse de soguk renklerin sicak renkler



kadar etkisi calismada hissedilmektedir. Calismada gorsel dokuyu zeminde

kullanilan siyah ve beyaz lekeler tizerindeki kontrast noktalar saglamistir.

Jale YILMABASAR

Sanatg1 ¢ok renkli seramik pano calismalartyla taninmaktadir. Bu
calismasinda dairesel ve helezon kivrimlariyla uyum iginde olan ¢izgiler
caligmistir. Calismanin zemininde eskitme teknigi uygulanmis negatif ve
pozitif alanlar 1siktan ziyade soguk ve sicak renkler kullanilarak ortaya
cikarilmigtir(Res. 14).

Calisma duvar panosu olarak agik kompozisyon seklinde gorsel
dokularla tamamlanmigtir. Helezon ve uyumlu egriler, ¢alismada odak
noktasi olarak tasarlanmistir. Farkli boyut ve sayidaki dairesel alanlarin en
biliyligli, merkezi bir konuma getirilmistir. Dairesel alanlardaki soguk ve
sicak renklerin uyumu, egri ¢izgilerde kullanilan renklerle bir harmoni
olusturacak sekilde kullanilmistir(Res. 14).

H. Serdar MUTLU

Sanatg1r seramik duvar tabagi olarak tasarladigi calismasimi 2007
UNESCO Mevlana Yili i¢in 6zel tiretmistir(Res. 15). Mevlana’nin tasavvuf
Ogretilerinden esinlenilerek tasarladigi calismasinda, merkezden yayilan
dort dairesel ¢izgi tek Tanrili dinleri temsil etmektedir. Hemen disindaki
diizenli dairesel c¢izgiler ise diinyaya yayilmasini anlatmaktadir. Bu ¢izgisel
alana stten dik inen Allah yazisi agik kompozisyon haline getirmek i¢in
kullanilmastir.

Diizenlemede negatif ve pozitif alanlar isiktan ziyade soguk ve sicak
renkler kullanilarak ortaya cikarilmistir. Calismanin merkezindeki sicak

kirmizi renkten soguk renklere gegis saglanarak, sol tarafta kiigiik siyah



daire ve {izerindeki turkuaz renkli cam c¢alismaya farkli bir boyut
kazandirmistir.
Zeminde kullanilan siyah, sari, yesilimsi gri renklerin agik-koyu

uyumlar1 gorsel dokuyu zenginlestirmek amaciyla kullanilmistir.

Resim 15: H. SERDAR Resim 16: Mustafa Resim 17: Ismail Hakk:
MUTLU Gonul Gozi @:37cm. PILEVNELI Seramik OYGAR @ 26 cm Seramik
Pano. Duvar Tabag.
Mustafa PILEVNELI

Sanat¢1 diiz seramik karo {izerine balik figiliriinii serbest dekor ve
firca teknigi kullanarak tasarlamistir. Cizgiler calismada yatay dogrular
olarak goriilmektedir. Oval yaylar caligmada bir merkezden yayilma ve
bagimsiz yatay hareketler seklinde tasarlanmigtir(Res. 16).

Zeminde mavi rengin tonlamalar1 uygulanmis; negatif ve pozitif
kisimlar 1g1kla birlikte soguk rengin tonlar1 kullanilarak ortaya c¢ikarilmistir.
Soguk-sicak renkler esit kullanilmamasina ragmen ilk etapta dikkati sicak
renk olan kirmizi nokta toplamaktadir.Calismada kontrast renklerle gorsel
doku olusturulmustur.

Ismail Hakki OYGAR

Sanat¢1 seramik duvar tabagi olarak tasarladigi ¢alismasinda leke ve
noktalar1 farkli boyutlarda ve sayida simetrik olmayan bir diizen iginde
kullanmigtir. Calismanin merkezine beyaz at figiirii yerlestirilmis, cizgiler
bir merkezde toplanma hissi yaratmadigindan derinlik yerine bir yiizeysellik

ortaya ¢gikarmistir(Res. 17).



Calismada zeminde kullanilan siyah ve kirmizi, mavi ve yesil
lekelerin agikli koyulu dagilimi gorsel dokuyu olusturmustur.

Serbest firca teknigiyle yapilan calismada, derinlik etkisi resimsel ve
yapay dokular olarak verilmistir. Calismada at figiiri sinirli alanda olsa da
leke ve doku olarak smirlandirilmamis bir ¢aligmadir. Leke ve doku

kompozisyonda agik ve devam etmektedir.

Resim 18: MEZAHIR Resim 19 : @: 55,5x 9 cm
AVSAR Ozgiin Seramik Form Seramik Duvar Tabagi.

Mezahir AVSAR

Sanatc1 iki kus figilirinti tek bir diizenlemede tasarlamistir. Seramik
formdaki dairesel yaylar bir merkezde toplanma hissi vermekte ve yiizeysel
bir derinlik yaratilmistir(Res. 18).

Calisma zeminindeki bazi boliimlerinde renkler net olarak, bazi
bolimlerinde ise eskitme teknigi uygulanarak yapilmistir. Negatif ve pozitif
kisimlar formlarda yiiksek ve algak rolyefler seklinde kullanilarak ortaya
¢ikarilmistir.

Diizenlemenin solundaki kus figiiriinde sicak renkler kullanilmus,

sagdaki ¢alismada ise bu yogunluk azaltilarak bir biitiinliik saglanmistir.



Calismada dokunsal doku hakimdir. Zemindeki dokulu yiizeylerde
pastel renk tonlariyla biri birine gecisleri saglanmis; rolyef etkisi farkli
alanlardaki dokusuz yiizeylerle dengelenmistir.

Yunis YILMAZER

Duvar tabagi olarak tasarlanan diizenlemenin dis kismini kalin
dokulu balkopiigii renginde bir bant sarmaktadir. Bu bandin i¢inde kalan
dairesel diizenlemenin merkezinde kiiciik daireyle resim 6gelerinden olusan
bir tasar1 gergeklestirilmistir(Res. 19). Diizenlemenin ortasindaki kiigiik
dairenin etrafinda sarmal iki figiire yer verilmis ve zemine dengeli yayilan
zig zag, bugday motifleri ve insan imgelerinden olusan giiclii bir anlatim dili
kullanilmistir.'” Kenar bandinda ve zemin boslugunda kullanilan dokulu
renkli artistik sirlar yiizeyler arasindaki gecisi ve dengeyi saglamistir.

Cizgiler ¢alismanin alt tarafinda yukariya, dogru, dairesel yaylar ve
uyumlu egriler olarak yiikselmekte ve yatay uyumlu egriler ise farkli
merkezlerden ¢ikarak genisleme etkisi yaratmaktadir. Dairesel yaylara bir
merkezde toplanma hissi verilerek ¢alismada derinlik yaratilmistir.

Calismanin genelinde soguk ve sicak renkler dengeli bir sekilde
kullanilmistir. Seramik ¢aligmada hacimsel dokular ¢atlakli renkli sirlarla
olusturulmustur.

Sicak ve soguk renkler, diiz ve egri ¢izgiler, yuvarlak ve kdoseli
alanlar, konik formlar diiz ve piiriizlii dokulu yiizeyler, acik ve koyu tonlarla

bir arada dengeli bir bigimde kullanilmigtir

7 Yunis YILMAZER, Seramik Yiizeylerde Resimsel Ogelerin Yansimalar, Yiiksek
Lisans Tezi indnii Universitesi, Malatya: Sosyal Bilimler Enstitiisiit MALATYA, 2011,S
67-68



SONUC

Cagdas Tirk Seramik Sanatinda Resimsel Arayislara yonelik bu
caligma giliniimiiz ve tarihsel siirecte seramik ve seramik yiizeylerde
resimsel Ogelerle yapilan silislemeler, kaynaklara dayali olarak
aragtirilmigtir. Mezopotamya ve eski iran kiiltiirlerinin erken dénemlerinde
seramik yiizeylerine insan-hayvan figiirleri, geometrik ve bitkisel siislemeler
yapildig1 saptanmistir. Bu siisleme 6rnekleri ¢ok farklilik gésteren Anadolu
seramiklerinde ve diger toplumlarin seramik siislemelerinde de
goriilmektedir. Cagdas Tiirk Seramiginin temelini Anadolu’da binlerce
yillik birikime sahip olan ¢émlek ve ¢ini sanatindan esinlenilerek cagdas
boyuta taginmistir.

Geng Tiirkiye Cumhuriyeti kurulusuyla tiim sanat dallarinda oldugu
gibi seramik sanatimizda da Gzgiir diisiince arayislari siirdiirtilmistiir. Bu
sliregte tiim sanatsal veri ve teknik yenilikler seramik yiizeylerde de
arastirilmis ve uygulanmistir. Bu arayislar1 gerceklestiren sanatgilarimiza ait
eserlerin plastik ve teknik analizlerine kisaca yer verilerek gecmisten

glinlimiize bir sanat kopriisii kurulmaya c¢aligilmistir.
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